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I 

INTRODUCTION 


De tous temps le developpement de I’architecture chinoise s’est trouve en 
grande partie determine par son contact intime avec la nature, k la quelle les 
Chinois, comme beaucoup de peoples antiques, prMaient une &me. Aussi ne 
disposaient-ils pas leurs edifices sans tenir le plus grand compte des genies de 
la terre, de I’eau et des vents. Ils imitaient les constellations du firmament 
dans le plan de leurs palais. Leurs premiers sanctuaires, qui n’etaient que des 
autels en plein vent, furent dedies aux dieux de la terre nourriciere. Ce qui 
domine leur architecture au moins autant que leur religion, c’est la recherche 
d’une coordination de I’activite humaine avec celle de la nature ; elle les con- 
duisit accessoirement a des resultats heureux au point de vue esthetique. 

La beaute des edifices chinois et leur interet ne sauraient se mesurer 
pleinement si Ton se place au point de vue purement architectural. Souvent 
tres simples, ils manquent de ces elements massifs, de ces proportions struc- 
turales que nous avons I’habitude d’associer dans notre imagination a toute 
architecture noble ; mais ils possedent un charme a eux qui semble naitre 
d’une cooperation harmonieuse avec la nature. Sur les terrasses de soubas- 
sement, qui s’elevent parfois a une grande hauteur, leurs colonnes de bois 
surgissent comme font sur les collines les troncs des vieux arbres. Les con- 
tours puissamment incurves des toitures semblent imiter les longues branches 
des cryptomerias. Le mur, s’il y en a un, disparait presque dans la penombre 
du toit debordant et des galeries ouvertes ; les fenetres ajourees et les balus- 
trades accrochent la lumiere en taches pittoresques. 

Si les Chinois se formerent a I’ecole de la nature, ce n’est pas tant en 
cherchant ci imiter ses formes exterieures qu’en interpretant leur esprit et leur 
raison d’etre. On retrouve dans leur architecture, tout comme dans leur pein- 
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ture et leiirs arts decoratifs. un efTort pour exprinier dans la mesure du pos- 
sible la vie. le moiivement. les forces creatrices yin et yang) qu’ils voyaient 
omnipresentes ; bien entendu, les necessites d’ordre pratique et archilecto- 
nique ne furent pas sans alTecter le resultat final de cet effort. 

On doit se rappeler aussi que farchitecture chinoise compte peu d'ele- 
ments qui n’aient pas ci I’origine possede une signification symbolique, lors 
meme que les siecles font recouverte d’oubli ou sacrifice a des considerations 
d'ordre plus materiel. Le symbole reapparait sou vent, comme nous aurons 
foccasion de le constater, jusque dans le nom chinois des edifices. Ilest hors 
de doute egalement que les Chinois ont cree peu a peu un canon de propor- 
tions fondees sur certains rapports de nombre et peut-etre aussi sur des 
observationsastronomiques; qui affectaient defagon precise le plan des grands 
edifices destines aux ceremonies religieuses ou civiles. Nous aurons foccasion 
de revenir plus bas sur cette question : contentons-nous ici de remarquer que 
les edifices chinois de quelque importance procedent en general d’intentions 
et de conceptions qui n’ont rien de common avec nos preoccupations esthe- 
tiques. 

C’est la raison de funiformite, pour ne pas dire de la monotonie, qui 
caracterise farchitecture chinoise. Non seulement les procedes de construction 
sont restes foncierement immuables en principe au cours des siecles ; f orien- 
tation meme des edifices, leurs rapports avec f entourage, voire leur aspect 
exterieur, n’ont change en rien. Si de temps a autre on a pu introduire quel- 
ques innovations, quelques formes speciales, la grande majorite des bMiments 
chinois n’en est pas moins demeuree pareille d’une epoque k fautre : aussi 
pouvons-nous nous faire quelque idee des types anciens par des constructions 
relativement modernes. La mediocre resistance des materiaux employes suf- 
firait, bien entendu, a expliquer la disparition des edifices anciens ; mais il 
faut noter qu’au contraire des Japonais, les Chinois se sont fort peu preoccupes 
de les conserver. A vrai dire, ils n’ont jamais tente de construire des demeures 
durables, sinon pour leurs morts. Les tombeaux sont done les plus anciens 
monuments de farchitecture chinoise qui nous soient parvenus ; apres eux 
viennent quelques sanctuaires rupestres et quelques pagodes. Pour connaitre 
les temples et les palais d’autrefois, nous aurons recours aux descriptions des 
vieux chroniqueurs, aux modeles en terre cuite et aux analogies que presentent 
les memes constructions dans les temps modernes. Le sujet n’en demeure 
pas moins si vaste que nous devrons nous en tenir k f etude des points les plus 
importants. 
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LES MURAILLES 


De toutes les constructions que la Chine conserve au-dessus de son soh 
aucune n’est plus impressionnante que la Grande Muraille, le Wan li tch'ang 
tch’eng, « mur long de dix mille li » comme on I’appelle en chinois. G’est bien 
plus qu’une oeuvre d’architecture ; pour la grande masse des etrangers sans 
connaissances speciales sur la Chine, c’est devenu un symbole du Pays 
Fleuri du Milieu, le resume pour ainsi dire de son immensite et de son exclu- 
sivisme. 

La tradition en attribue la construction au grand empereur T’sin Che 
Houang-ti ; desireux, comme on sait, de souder en un seul empire les tron- 
gons du pays chinois, il aurait congu I’idee de I’entourer d’un mur de tous les 
cotes (sauf sur ses confins maritimes) ; en d’autres termes, il croyait pouvoir 
enclore son empire exactement comme on ceignait de remparts les villes et 
les villages de la Chine antique. Mais il ne faut pas prendre cette tradition au 
pied dela lettre, parce que, dhs avant le regne de Che Houang-ti, la frontiere 
septentrionale devait en plusieurs endroits etre protegee par des remparts 
d’ailleurs assez primitifs; d’autre part, il est manifeste que les plus beaux 
morceaux de la muraille que nous voyons aujourd’hui sont bien posterieurs 
a ce monarque. En fait il nous est impossible de reconnaitre exactement ce 
qui remonte au siecle de Che Houang-ti ; s’il faut en croire les historiens chi- 
nois, un labeur enorme aurait ete consacre a I’entreprise du vivant meme de 
cet empereur. Des centaines de milliers de forgats, prisonniers de guerre ou 
lettres impenitents, qui avaient excite la colere du despote, devaient apporter 
a pied d’oeuvre la terre et les pierres; s’ils mouraient d’epuisement, leur 
cadavre allait avecle reste combler le rempart. Une volonte de fer dirigeait 
les travaux, et toutes les ressources alors connues du labeur humain y lurent 
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consacrees. Mais ce qiie nous savons de Thistoire de la construction en Chine 
nous permet d’al’firmer (]ue les remparts de Tepocpie n’etaient pas revetus de 
brique ; c’etaient tout simplement des talus de limon et de cailloux, renforces 
peut-etre de quelques blocs de pierre. Nous ne croyons pas d’ailleurs que 
les reparations, les reconstructions, les additions innombrables qu’y 
apporterent toutes les dynasties de Ts'in a Ming aient change grand’chose 
a I’aspect du mur ni aux principes de sa construction. 

Telle que nous la voyons aujourd’hui, la Grande Muraille nous presente 
des parties de valeur esthetique et defensive fort inegale. S’etendant de I’ocean 
jusqu'au desert, elle traverse dans ce long parcours des regions tres variees 
au point de vue geographique. Sa limite orientate se trouve h Chan-hai-kouan 
sur la cote du Tche-li, son extremite occidentale h Kia-yu-kouan, localite du 
Kan-sou occidental voisine de la frontiere tibetaine. Elle decrit des coudes et 
des sinuosites souvent surprenantes : ici elle forme de grandes boucles, Ici elle 
envoie des ramifications pour proteger les routes commerciales et les fron- 
tiferes des provinces. La premiere de ces grandes boucles est a Nan-k’eou, au 
nord de Pekin ; la muraille s’y partage en deux bras qui demeurent a peu pres 
paralleles pour traverser le Chan-si septentrional, et se rejoignent avant d’at- 
teindre le Fleuve Jaime. Une ramification particuliere s’etend vers le sud, et 
delimite la frontiere du Tche-li et du Chan-si. De I’autre cote du Fleuve Jaune, 
la muraille s’inflechit vers le sud-ouest et suit la frontiere septentrionale du 
Chen-si. S’etant redressee vers le nord-ouest, elle franchit une seconde fois 
le Fleuve Jaune, de sorte qu’elle isole I’Ordos de la Chine proprement dite ; 
descend dans le Kan-sou, forme deux immenses boucles au nord de Lan- 
tcheou-fou, et enlin reprend la direction du nord-ouest en suivant la frontiere 
de la Mongolie. 

Comme il n’existe jusqu’a present ni carte ni mensuration exacte de la 
Grande Muraille, il est bien difficile d'en e valuer la longueur generale ; on pre- 
tend qu’elle atteint 2.500 a 2.800 kilometres, soil a peu pr6s la longueur du 
parcours de Marseille a Constantinople ; mais la totalite de cet ouvrage d’art 
avec toutes ses boucles et toutes ses ramifications serait, croit-on, de Tordre 
de 4.000 kilometres (L. Peu imporlent les chiffres exacts : il est manifeste 
qu'aucun autre pays n’a congu. encore moins realise, une construction d’un 
tel developpement et d’une telle valeur defensive. 

Il est incontestable, en effet, que pendant plusieurs siecles la muraille fut 

(1) \V. E. Geil, The Great Wall oj China, Loiidres, 1909, p. 175, 327. Bien qu ayant voyage pourainsi 
dire tout le long de la Grande Muraille, cet auteur nous donne peu de fails la concernant. 

L. Xbwton Hayes, The Great W all of China, Shanghai, 1929, p. 19. Courte 6tude se rapportant surtout 
au secteur oriental do la muraille. 
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un tr6s efficace rempart contre les razzias des tribus du nord, en m6me temps 
qu’elle endiguait les populations de I’Empire du Milieu. Les engins de guerre 
de I’epoque ne pouvaient la battre en breche, meme en I’absence d’un rev6te- 
ment de pierre ou de brique : I’escalader sous le tir des archers etait chose 
difficile : la forcer etait impossible, sauf aux portes que francliissaient les 
principales pistes venant de Mongolie. Sir George Staunton, qui, en 1790, 
accompagnait la mission en Chine de Lord Mac Cartney, dit avec justesse : 
« Elle a servi a ecarter des regions fertiles de la Chine, les innombrables 
fauves qui hantent les deserts de la Tartarie ; en outre, elle offrait I’avantage 
de delimiter ces deux pays, d’empdcher les malfaiteurs de s’echapper a I’etran- 
ger et les mecontents chinois d’emigrer (1). » 

Void les cinq portes les plus notables : Chan-hai-kouan, sur la route de 
Mandchourie ; Kou-pei-k’eou, porte de Jehol; Kalgan sur la piste d’Ourga, 
Yen-men-kouan et Fong-tchen-^kouan, ouTon franchitla muraille dedoublee 
qui separe le Chan- si septentrional de la Mongolie interieure ; enfin Kia-yu- 
kouan, ou la piste de Touest sort de la Chine proprement dite pour entrer 
dans la Mongolie etle Turkestan. Toutes les portes etaient puissamment for- 
tifiees et situees dans des passes d’un acc^s difficile, relativement aisees a 
defendre contre des envahisseurs. II y a en outre plusieurs portes de moindre 
importance, baties k differentes epoques, et toujours flanquees de forteresses 
occupies par une garnison. La defense beneficiait des tours construites par- 
tiellement en pierres, dfes une epoque tr^s recul6e sans doute, et h de tels 
intervalles que les archers battaient facilement le secteur intermediaire (2). 

La disposition de la muraille varie beaucoup d’un secteur a I’autre 
(planche lA); eUe depend de la nature du pays environnant, du mat6riau 
disponible sur place, et aussi du fait que certains morceaux ont ete I’objet 
d’une refection complete tandis que d’autres tombaient peu a peu en mines. 
Le secteur le plus primitif est assur^ment celui de I’ouest, Chen-si et Kan- 
sou : ici la Grande Muraille n’est qu’un haut talus horde d’une douve. II se 
pent que la pierre et la brique aient ete difficiles a obtenir dans ce pays desert 
et sterile. Les secteurs orientaux, beaucoup plus connus et passant souvent 
pour representer 1’ aspect general de la muraille, sont fort differents ; ilsres- 


(1) An Authentic Account of an Embassy from the King of Great Britain to the Emperor of China, by Sir 
George Staunton, t. II, p. 183, Londres, 1798. 

(2) Sous rempereur Tcheng Houa de la dynastie Ming (1465-1488) un g^n^ral expose dans son rap- 
port qu’il a sous ses ordres 25 camps de 100 a 200 hommes chacun pour garder environ 500 kilometres 
de rempart. A son avis, un seul homme peut defendre environ 200 metres de front; neuf hommes suf* 
firaient a la defense d’un secteur d’un mille. Cette affirmation d un officierresponsable nous donne une 
id^e de la valeur defensive de la muraille au temps ou 1 arc et les filches constituaient a peu pr^s tout 
Tarmement des assailiants. Pour entretenir ces troupes de couverture, on conc^dait des terrains aux 
soldats dans le voisinage de leur garnison. Cf. Xhwtox Hayes, op. cit,, p. 14. 
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semblent aux plus beaux remparts des grandes villes de la Chine septentrio- 
nale. Le terre-plein en terre battue, en gravier et en cailloux (disposes en 
couches superposees) est ici revet u de plusieurs epaisseurs de grandes bri- 
ques scellees dans un mortier solide. Le soubassement est double de blocs de 
pierre exactement joints ; enfin le sommet du rempart, borde de parapets, est 
pave avec grand soin, de sorte que I’eau ne pent guere penetrer dans le terre- 
plein. Les parois presentent un « fruit » tres marque; leur inclinaison est 
telle, en effet, que le rempart est epais de 7 h 8 metres h sa base, de o mbtres 
seulement au sommet. La hauteur est ordinairement k peu prfes %ale k I’epais- 
seur de la base, mais elle s’deve par endroits jusqu’h 9 metres environ. Les 
creneaux qui bordent le sommet ont presque 1 m. 50 de hauteur; les tours ou 
bastions inegalement espaces s'elevent de 3 m. 50 ou 4 metres au-dessus du 
rempart proprement dit. Dans bien des cas, ces tours paraissent etre plus 
anciennes que la muraille ; il se peut qu’on les ait bSties d’abord isolement, et 
reliees ensuite par une muraille continue. En outre, il existe toujours des 
tours plus elevees et moins rapprochees les unes des autres, un peu en retrait 
du rempart ; observatoires plutot qu’ouvrages defensifs. 

Les principes generaux de la construction et les materiaux sont, dans le 
secteur est de la Grande Muraille, exactement les m^mes que dans les rem- 
parts de Pekin par exemple, et on ne saurait douter que tous ces grands 
ouvrages soient contemporains, ou peu s’en faut : ils temoignent de I’excel- 
lence des fortifications au debut de I’^poque Ming. D’ailleurs les annales chi- 
noises nous racontent, en effet, que des restaurations serieuses furent faites h 
la Grande Muraille par les premiers empereurs Ming, lesquels ressentaient 
sans doute la necessity de renforcer leur front septentrional contre les incur- 
sions possibles des Mongols recemment vaincus. 

Ge serait done une grosse erreur que de prendre la Grande Muraille, ou 
le plus gros de cette muraille, pour un chef-d’oeuvre des architectes de Che 
Houang-ti ; ilnenous est meme pas possible, nousravonsdit,dereconnaitrela 
part qui appartient a son temps ni I’aspect qu’elle pouvait avoir. Cependant 
on peut lui laisser I’honneur de ce projet gigantesque, car il est bien du meme 
ordre que les idees (et les realisations) de ce grand monarque que nous connais- 
sons par ailleurs. Rienne pouvait mieux sceller I’unite des paysde la Chine sep- 
tenlrionale jusque-la disperses, ni mieux les transformer en bloc de defense 
contre I’ennemi common. L’idee de cette muraille est peut-6tre encore plus 
imposante que la muraille elle-mdme. A tout prendre, e’est Fexpression ecra- 
sante du goM in vet ere des Chinois pour les murs d’enceinte. En plusieurs de 
ses parties, elle produit un effet architectural vraiment grandiose. Elle semble 
fairepartie integrant e du paysage ; elle se dresse comme une couronne natu- 
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relle surles pentes denudees ; pleine de grandeur et d’unite, elle ne manque 
cependant pas de variete grace a la division rythmique de ses creneaux et de 
ses tours, et aux inflexions serpentines qui I’emportent jusqu’a perte de vue 

(pi. IB). 

Des murs et toujours des murs : voila le squelette de toute agglomeration 
chinoise. Des murs I’entourent, des murs la divisent, des murs la dominent 
de plus haut que toute autre construction. II n’y a pas une ville en Chine qui ne 
soit enclose de remparts ; d’ailleurs le meme mot tch’eng sert a designer un 
rempart et une ville. Une ville sans rempart, pourun Chinois, ne se concoit 
guere plus qu’une maison sans toiture. 

Les premiers « murs » etaient de simples remblais de boue on de terre 
battue, et ils constituent encore les fortifications de maints villages dans la 
Chine du nord ; plus tard, on adopta I’usage de les revetir de briques en plu- 
sieurs epaisseurs, le massif du rempart se composant toujours de couches 
superposees de pierraille, de gravier et d’argile (pi. 2A, B). Sur les remparts 
de P6kin on distingue cinq ou six epaisseurs de briques dans le revetement . 
Aussi le rempart est-il dans bien des cas I’element le plus important, le plus 
durable et le plus imposant d’une ville chinoise ; la puissante enceinte prete 
un caractfere architectural, une unite monumentale a des « villes » par ailleurs 
insignifiantes et mechamment baties. Ces murailles de brique nue, dont les 
bastions et les tours se refletent dans une douve et dominent les environs 
deserts, nous racontent mieux que tout autre monument la grandeur ancienne 
des vieilles cites. Lors m^me qufils ne remontent pas a une tres haute epoque, 
la patine de la brique, la ruine de leurs parties hautes leur ont deja donne un 
aspect venerable (pi. 3A, B). Les reparations ou les reconstructions partielles 
n’ont pas en general modifie sensiblement leur aspect architectural (1). 


(4) 0. Siren, The Walls and Gates of Peking, Londres, 1925, p. 1-52. 
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LES AUTELS DES GRANDS SACRIFICES 
TERRASSES, RAMPES ET ESCALIERS 


La Chine possede une quantite de monuments qui, an point de vue pure- 
ment technique, s’apparentent aux murailles que nous venons d'etudier; 
aucun d’eux cependant ne marque autant dans le facies architectural du pays 
que ces remparts qui entourent les proprietes, les villages, les grandes villes 
et jusqu’a I’empire lui-meme. En outre, certains de ces monuments, les hauls 
bastions par exemple, surmontes de tours et de pavilions, appartiennent si 
bien a leurs superstructures legeres qu’iJ nous faudra les etudier en meme 
temps que les constructions en bois (p. 17) ; d’autres, comme les habita- 
tions en briques et en pise, constituent un groupe a part que nous passerons 
en revue avec Farchitecture en ma^onnerie. Mais nous insererons ici meme 
quelques observations surles autels et les terrasses qui perpetuent la forme la 
plus antique de Farchitecture religieuse chinoise, et representent d’ailleurs un 
type de construction qu’on pent regarder comme fondamental dans Farchi- 
tecture de FExtreme-Orient. 

Les plus anciens temoignages nous permettent d’etablir que la grande 
salle des habitations importantes etait flanquee d’une part de Fautel de la divi 
nite de la Terre, et de Fautre, du temple des Ancetres (1). Dans une haute 
antiquite, ces autels etaient tout simplement des tertres ou terrasses de terre 
battue ou se celebraient les sacrifices : plus tard ils devinrent des terre-pleins 
entoures de murs de sout^nement, et situes & proximite des residences des 
princes regnants et autres grands personnages qualifies pour offrir le sacrifice 


f!) Cf. Henri MA.sPh.Ro, la Chine antique, Paris, 19^27, p. 24. 
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aux grandes deites. Plus tard, ces prerogatives etant passees aux mains du 
souverain unique, fils du Ciel et pere spirituel du peuple, les autels des ancetres 
et des dieux de la nature devinrent d’office des annexes du palais imperial, 
quoiqu’il existM encore quelques lieux reserves aux sacrifices, entre autres 
les Ginc[ montagnes sacrees, ou I’empereur venait de temps a autre en pele- 
rinage. 

Nous n’avons pas a retracer ici revolution du tertre primitif consacre au 
dieu de la Terre : c’est I’affaire de I’historien des religions; nous etudions ici 
les monuments que nous pouvons connaitre de visu. Le seul fait qu’il existe 
encore de ces autels en plein vent, et que les sacrifices continuerent & y etre 
c^lebres tout au long de I'histoire de la Chine en depit de reformes religieuses 
radicales et d’apports spirituels nouveaux, demontre assez quelle importance 
leur prete la mentalite chinoise. Ces autels etaient pour ainsi dire le symbole 
du role d^volu a I’empereur, chef spirituel de son peuple ; les grands sacrifices 
qu’il celebrait en ces lieux avaient pour effet de mettre en harmonic la vie 
nationale avec les lois eternelles de la nature et les puissances qui dirigent le 
monde. 

Des autels reserves k ces ceremonies ont existe dans toutes les capitales 
imperiales de la Chine, et en general on les elevait h I’exterieur de la ville et 
tout presde ses murs. Quand il y en avait deux, comme ce fut le cas sous les 
Han, I’un, dedie aux puissances du Ciel, etait place au sud de la ville ; I’autre, 
consacre aux geniesde la Terre, etait aunord. Mais plus tard, il semble que les 
empereurs aient celebre tous les sacrifices aux deites de la nature sur un seul 
et meme autel ; c’etait encore I’usage lorsque I’empereur Ming Yong Lo rela- 
blit la capitale a Pekin (1420), et on construisit a cet effet, non loin des rem- 
parts sud, un autel qu’on appela Houan kiu (« le Tertre rond »). Ce n’est 
qu’un siecle plus tard, en Fan 9 de Kia Tsing (lo30) qu’on prit le parti, apres 
une enqu^te historique approfondie des savants, d’elever des autels separes 
non seulement au Ciel et a la Terre, mais encore au Soleil et a Lune, aux 
genies des moissons et des semailles, etc. (1). Ainsi les divers autels consa- 
cres aux deites de la nature qu’on pent voir k Pekin ou dans ses environs 
immediats remonteraient a peu pres k cette epoque. La plupart ont ete res- 
taures ou reconstruits depuis, et particulierement sous le r^gne de K’ien 
Long, qui soutenait avec ardeur les cultes antiques ; mais leur forme et leur 
caractere general n’ont gu^re change depuis le temps de Kia Tsing. 

(1) Les renseignements historiques sur ces autels sent donnas dans I'ouvrage connu Je hiak’ieou wen 
k’ao, description de P^kin dont la premifere Edition, publi6e par ordre de I’empereur, remonte a 1774. 
D’autres details sur le plan et I'architecture des autels nous sont fournis par G. Bouillard dans ses 
pr6cieuses raonographies, 4* et 5' s6rie de Pekin et ses environs, P6kin, lft“23. 
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Le plus grand et le plus connu de ces autels est celui du Ciel, Tien Can, 
situe au sud du K’ien-men dans la « ville chinoise », autrefois faubourg de la 
capitale. La cloture qui I’entoure est tres vaste, puisqu’elle aprbs de 6 km. 1 /2 
de developpement ; a I’interieur se trouve un second enclos mesurant plus de 
4 kilometres ; le terrain est presque partout plante d'arbres, mais on voit 
aussi un grand nombre d’edifices destines aux ceremonies que nous n’avons 
pas a decrire ici, car nous nous occupons seulement de I’autel reserve aux 
sacrifices. Get autel est enclos d’un double mur : le mur exterieur en forme de 
carre, I’autre en forme de cercle. Des porches imposants, ayant I’aspect de 
p'ai-leou de marbre, sont eleves aux quatre points cardinaux. L ’autel propre- 
ment dit, qui est circulaire, comporte trois terrasses dont la premiere mesure 
64m. dediametreet I m. oOde hauteur, la seconde 46 m. de diametre et 1 m. 60 
de hauteur, la troisieme 28 m. de diambtre et 1 m. 70 de hauteur. La hauteur 
totale de I’autel est done de 4 m. 80. Toutes les terrasses sont couvertes de 
marbre blanc et ceintes de balustrades sculptees (egalement en marbre), dont 
le module est analogue h celui qu’on rencontre dans tons les edifices de Pekin 
(pi. 4A). Si I’autel a subi une refection sous K’ien Long, il faut qu’on ait copie 
fidelement les modules de I’epoque Ming. Ces terrasses de marbre superpo- 
sees sous le ciel bleu produisent un effet eblouissant ; leur blancheur luisante 
est encore rehaussee par les murs d’enceinte qui sont rouges, avec des chape- 
rons de tuiles bleu fonce. On voit que le cadre architectural de I’autel du Ciel 
ne saurait en aucune faQon etre regarde comme primitif ; neanmoins son plan 
general, sa forme, sa situation retiree portent Tempreinte de traditions reli- 
gieuses extremement anciennes. Quant aux grands temples qui s’elevent dans 
le meme pare, ce sont des batiments conQus a une epoque posterieure auxquels 
nous aurons I’occasion de revenir plus loin. 

Faisant pendant h 1’ Autel du Ciel, 1’ Autel de la Terre est situe au nord 
de la ville pres des remparts. On I’appelait autrefois Fang tche [ou tchai] Can, 
autel du tertre carre ; c est en 1 .o34 qu’on se mit a I’appeler simplement Ti Can. 
De meme que 1 Autel du Ciel, il est enclos d’un mnr double, mais rigoureu* 
sement carre cette fois ; carre egalement I’autel proprement dit, car pour les 
anciens Ghinois le carre etaitla forme de la Terre. Il comporte deux terrasses, 
la premiere de 32 m. de cote, I’autre de 17 m. de cote et 1 m. 20 de hauteur. 
Unesorte de douve de 2 m. 30 de largeur. autrefois remplie d’eau, entoure 
1 autel ; sur les cot^s est et ouest de la terrasse inferieure on remarque deux 
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petites niches ou autels qui recevaient aux jours de ceremonie les tablettes 
des genies personnifiant les montagnes et fleuves sacres. Les murs de sout^- 
nement des terrasses sont garnis de tuiles jaunes (couleur de la Terre) 
mais le dessus est dalle en pierre grise. Quatre sentiers, venant des quatre 
points cardinaux, passent sous des p'ai leou de marbre pour franchir les deux 
murs d’enceinte et se terminent a I’autel par de larges escaliers sans balus- 
trades. L’effetdecet ensemble estimpbsant et harmonieux malgre sa grande 
simplicite ; seule detone une laide balustrade de brique grise qu’on a batie au 
bordde ladouve en ces toutes dernieres annees. Quant aux edifices de c^re- 
monie voisins, il n’y a guere que le Tchai kong, pavilion de I’Abstinence, 
qui soil encore en bon etat ; les autres ont souffert du cantonnement des 
troupes. 

L’Autel de I’Agriculture, Sien Nong fan, consacre au premier labou- 
reur de la Chine, Chen Nong, k qui on doit I’invention de la charrue, estsitue 
dans I’ancien faubourg sud, vis-ci-vis de 1’ Autel du Ciel. Une grande partie de 
son vaste terrain sert maintenant de pare public etses pavilions de ceremonie 
sontdevenus des maisons de the. On pent voir encore, dans un etat assez 
delabre, les deux autels oil Ton celebrait les sacrifices. On les appelait autre- 
fois Chan tch'ouen fan, Autels des Monts el des Fleuves ; en 1 532 on les intitula 
Chen tche fan, Autels des Genies de la Terre. C’est ici qu’avaient lieu les 
sacrifices relatifs aux labours du printemps, ou I’empereur et quelques hauls 
fonctionnaires mettaient la main k la charrue, afin d’obtenir surtout de la 
pluie et de belles moissons. Un des autels etait done consacre particuliere- 
ment aux genies des Vents etdes Pluies {Fong-yu fan), I’autre aux genies des 
Cinq montagnes sacrees et des Quatre fleuves. 

Le premier de ces autels est un terre-plein carre, d’environ lorn, de 
c6te et 1 m. 50 de hauteur. Tout contre lui, du cote nord, se trouvent quatre 
petits monuments en pierre, termines par des cones tronques et creuses de 
niches ; dejolis « nuages » sculptes suggferent leur destination, qui etait de 
recevoir les tablettes des genies des Vents et des Pluies. L’autre autel [Chan 
tch'ouen fan) est un terre-plein rectangulaire, mesurant 20 m. sur 30 m., 
pourvu de quatre larges escaliers de neuf marches chacun. Des edicules analo- 
gues a ceux que nous venons de decrire, mais un peu plus grands, s’elbvent 
au nombre de cinq du cote sud, de deux Test et de deux h I’ouest (pi. 5 B). 
Ils sont sculptes de bas-reliefs figurant des montagnes et des rivibres. Sous 
les grands ombrages de pins tres vieux, ils contribuent non seulement a 
I’expression religieuse de ce lieu retire mais encore a son pittoresque harmo- 


nieux. 
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Ge ne sont pas la les seuls endroits ou Ton ait, sous les Ming el sous les 
Ts’ing, celebre des sacrifices pour obtenir une bonne raoisson. Dans I'enceinte 
du palais, et faisant pendant an Tai rniao (temple des ancetres imperiaux), 
il y avail un autel appele Che-tsi-t'an, aulel desgeniesdusol el de la moisson. 
On le voit encore aujourd’hui dans le u Central Park » de Pekin : c’est une 
terrasse carree, cela va sans dire : elle ollre la particularite d’etre non pas 
payee, maiscouverte de terre battue de cinq couleurs: jaune au milieu, noire 
au nord, rouge au sud, blanche a I’ouest, verte a fcst. Lemur d’enceinte est 
convert d’un chaperon en tuiles de couleur assortie sur chacun de ses 
cotes. 

Hors les remparts est et ouest de la ville se dressent respectivement les 
autels du Soleil et de la Lune, astres auxquels on offrait des sacrifices pour 
obtenir leur protection. Le premier, Je fan, est un terre-plein carre dans une 
enceinte ronde ; le second. Si yue fan, consacre hla lune ci son couchant, se 
dresse au milieu d’un carre de murs blancs h chaperons de tuiles vert clair. 
L’un et I’autre sont aujourd’hui completement delabres (pi. 6 A). 

Un peu moins grand, mais a tout prendre mieux conserve, le Sien ts'an 
fan etaitl’autel consacre au patron des sericiculteurs ; les ceremonies annuelles 
y etaient celebrees non seulement par I’empereur ou ses deleguesmais encore 
par I’imperatrice, supreme protectrice de I’industrie des vers asoie. 

C’est une terrasse carree, k revetement de pierre, avec quatre escaliers ; 
elle a un charme tout particulier du fait qu’elle est situee dans un bosquet de 
trbs vieux mflriers al’extremite norddu Pei-hai (pi. 6 Bj. Tout pres de la, on 
voit le Ts'ai sang fai, terrasse pour larecolte des feuillesde murier, etunpeu 
plus au nord, dans une enceinte separee, actuellement inaccessible, le Yu fsan 
tch'e, etang pour layer les cocons, et le Sien ts'an tien, pavilion ou I’impera- 
Irice offrait ses hommages au premier eleveur de magnans. Toutes ces cons- 
tructions sont d’epoque relativement moderne, mais grace a leur entourage, 
I’ensemble en est des plus attrayants ; tout ce coin reste impregne du senti- 
ment intime de la nature qui avail, dbs I’origine, dicte aux Ghinois la cons- 
truction de ces « autels » en plein vent. 

Mais ces terrasses reservees aux ceremonies ne sont pas seulement les 
pittoresques monuments d’une tres vieille religion : ce sont aussi des types 
architecluraux importants. Aucun edifice considerable ne se const ruisail en 
Chine sans le soubassement d’une terrasse ; plus I’editice avail cfimpor- 
tance, plus la terrasse elait grande et belle. Les grands temples et les pavilions 
des palais s elbvenl souvent sur des terrasses a deux ou trois gradins et meme 
da\ antage , les habitations ordinaires sont jilantees sur des terre-plems ceints 
d un mui et en picric et que deux marches suffisent a gravir. Cette particula- 
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rite se remarque dans la plupart des batiments que reproduit le present 
ouvrage, et nous nous bornerons a signaler quelques exemples notables de 
terrasses et de rampes d’accfes. 

En general la forme de la terrasse accompagne le contour de I’^difice ; on 
trouve done des terrasses rectangulaires, carrees, circulaires ; leur hauteur 
depend de la configuration du sol et de la nature de Tedifice. Sur un sol plat, 
une terrasse de maison ordinaire pourra ne pas atteindreun mbtre ; sur une 
pente, ou destinee asoutenir un kiosque ou une tour, la terrasse pourra avoir 
une elevation de 10 a 20 metres : elle s’apparente alors aux tours de for- 
tification, aux bastions de rempart qui d’ailleurs se construisent exactement 
de la meme maniere ; un terre-plein de terre battue et de cailloux revetu de 
briques en plusieurs assises. 

Sans aborder des maintenant Tetude de ces tours, citons un exemple par- 
ticulierement imposant de terrasse : e’est le vieux fort qui defendait la Grande 
Muraille a Yu-lin-fouj Chen-si septentrional (pi. 7 A) . C’est un edifice carre 
a trois etages, mesurant environ 28 mbtres de cote a la base, et un peu moins 
haut qu'il n’est large. L’etage inferieur est pourvu par derriere d’une sorte 
de tunnel menage dans la terre, mais les deux autres ne sont accessibles que 
par les rampes exterieures. Lesparois lisses et obliques etaient originellement 
couronnees de parapets k creneaux qui ont presque disparu : il ne reste que la 
masse generale de cet ouvrage, composee de trois terrasses superposees ; elle 
a une singulibre grandeur. Elle rappelle les fameuses pyramides k etages de la 
Babylonie et de I’Amerique centrale ; mais le paysagequi I’entoure, un ocean 
decolore de dunes s’etendant k I’infini, lui prSte un aspect encore plus 
severe. 

Rappelons que la terrasse est une forme des plus repandues dans ce pays 
oil la nature elle-meme fait des terrasses de loess. La Chine du nord presente 
d’innombrables pentes divisees en terrasses pour soutenir tantot des cultures 
et tantot des habitations, et celles-ci sont faites elles-memes en loess battu 
(qui forme une espece de mortier) k moins qu’elles ne soient creusees comme 
des grottes dans le ftanc du coteau. G’est k peine deTarchitecture, celava sans 
dire, mais les terrasses constituent un des traits les plus marques du paysage 
architectural dans son ensemble. De ces formations du loess aux terrasses 
emmurees des temples, il n’y a qu’un pas : le caractere architectural de ces 
dernikres est seulement precise et developp6 par les balustrades et les longs 
escaliers. 

La terrasse chinoise represente une tradition si fondanientale et suscep- 
tible de tant d’applications diverses qu’il n’y a peut-6tre qu’un seui element 
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architectural qiii la depasse en importance : c’est la toiture (pi. 8, A, B). On 
ne s’en apergoit pas toiijours devant les habitations communes, dont la ter- 
rasse est peu elevee : devant les temples et les palais, on ne pent manquer 
d’etre saisi par la beaute et la majeste incomparables de ces soubassements. 
Ils s'etalent autour des edifices, ils se superposent en etages, ils sont rev^tus 
de marbreblanc et cernes de balustrades sculptees egalement en marbre ; de 
larges escaliers y accedentde part et d’autre d'un chemin de dalles ou s’ebat- 
tent les dragons ; la corniche des terrasses est ponctuee de tetes de dragons 
servant degargouilles. Toute cette ordonnance soutientpar sa masse eclatante 
les edifices de bois, et sa blancheur fait valoir leur polychromie. 

Les terrasses de palais qu’on pent voir dans la Chine septentrionale sont 
pour la plupart d’epoque Mingou posterieure. Elies atteignent leur complet 
epanouissement dans la Cite Interdite, a I'Autel du Ciel, aux tombeaux des 
Ming fpl. 9 A) et autres edifices imperiaux. Mais il existe au moins une ter- 
rasse importante qui probablement dated’une epoque plus ancienne : celle du 
fameux Long-Ving ou Long-fai de K’ai-fong, que Ton croit 6tre le soubas- 
sement d’un palais de I’epoque Song. K’ai-fong, nommee alors P’ien-leang, 
fut la capitale orientale des dynasties Song-septentrionale et Kin ; elle posse- 
daitdoncplusieurs palais imperiaux. Best probable que cetteterrassea subi des 
restaurations posterieures, mais les sculptures qui la decorent temoignent tou- 
jours de son origine ancienne (pi. 10 A, B). Sa partie mediane s’el^ve presque 
a une vingtaine de metres au-dessus du sol : on y accede par une longue 
rampe h degres (soutenue par des arches voMees) : selon I’axe de cette rampe 
se deroule comme d’habitude un « chemin imperial » orne en bas-relief de 
nuages et de dragons d’un style nettement pre-Ming. Ces bas-reliefs ne sont 
pas en marbre comme h Pekin, mais en calcaire gris, pierre qui a servi egale- 
ment pour la balustrade qui couronne les murs de brique un peu inclines en 
arriere. Quant au pavilion qui se dresse actuellement sur cette terrasse, il est 
d’epoque bien posterieure. A droite et a gauche du massif que nous venons de 
decrire s’etendent pour ainsidire des ailesde la terrasse, un peu moins hautes, 
en gradins de largeur decroissante ; on y monte par d’autres escaliers qui sont 
peut-etre d epoque moins ancienne. Cette combinaison d’un bastion puissant 
au milieu et de gradins sur les cotes donne une composition amusante, et qui 
seduit non seulement par sa majeste, mais encore par ses proportions excel- 
lentes et ses contrastes heureux de verticales et de fuyantes. 

On accede ordinairement aux terrasses elev^es ainsi qu’aux remparts et 
aux bastions pai une rampe que les Chinois appellent ma, tao, chemin cava- 
lier, et, en effet, ces rampe.s etaient particuliferement necessaires aupr^s des 
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fortifications on if fallait a I’occasionapporterdelourds fardeaux. Parfois leur 
ascension est facilitee par des traverses formant des degres tres has. 

Aux abords des temples, a flanc de montagne, les escaliers sont construits 
en dalles bien taillees, et hordes de balustrades plus ou moins ornementales. 
Ges longues obliques font valoir Thorizontalite des terrasses, surtout lorsqu’on 
voit celles-ci s’entasser en plusieurs etages. Le trace des escaliers se conforme 
bien entendu a la configuration du sol ; en general il est rectiligne, parallele 
ou perpendiculaire a la facade (planche 7B, 11 B). (Les escaliers curvilignes 
sont fort rarement employes, excepte pour conduire a un kiosque ou a une 
rocaille d’agrement dans un jardin artificiel.) On voit des exemples typiques 
d’escaliers rectilignes au Pi-yun sseu, dans les « Collines de I’Ouest », et au 
Yong-ngan-sseu du Pei-hai. Tous les batimeiits du temple s’elevent le long 
d’un m^me axe sur le flanc de la colline, et les escaliers les relient par une 
sorte d’ « echelle du ciel » qui devient de plus en plus raide a mesure qu’on 
monte (pi. 12). Des p'ai-leou marquent chaque etape de I’ascension et rompent 
la monotonie de ces longues lignes qui fuient vers le ciel. De certaines ter- 
rasses partent angle droit, vers la droite et la gauche, des escaliers ordinai- 
rement moins raides, donnant acces aux bMiments annexes (pi. 1 1 AB). Cette 
combinaison d’escaliers divergents donne lieu a des effets pittoresques, mais 
il n’ arrive gubre que les Chinois aient cherche h en tirer un parti decoratif 
ou monumental, comme les architectes de la Renaissance dans les villas ita- 
liennes. En Chine, un escalier n’est jamais qu’un ouvrage utilitaire, son aspect 
est tout h fait simple ; ce qu’il peut avoir de monumental, il le doit moins a 
son architecture qu’k sa situation ou a ses dimensions. La phase extreme de 
r « escalier du ciel », c’est la longue route a degres qui, pendant des kilometres 
et des kilometres, suit les pentes d’une montagne sacree (T’ai-chan, Song- 
chan, etc.). Disposes en harmonie intime avec la configuration du sol, ce sont 
encore des exemples de la tendance generate des Chinois a cooperer avec la 
nature toutes les fois qu’ils veulent batir. 

Les seuls escaliers qu’ils aient traites avec plus de recherche decorative 
sont ceux qui conduisent aux terrasses a deux ou trois gradins des palais et 
des temples imperiaux. Ils sont tout entiers en marbre blanc. Leurs balus- 
trades richement sculptees se terminent en bas par des volutes. Leur largeur 
considerable et leur pente tres douce font qu’ils ont fair aises a gravir. Les 
marches sont basses et tres larges ; on ne peut y monter que d’un pas lent et 
mesure. Parfois I’esealier est enfonce entre deux rampes pavees (acces du 
Wou-men) ou au contraire dedouble par une rampe axiale (pi. 13A). C’est le 
cas des escaliers medians accedant aux batiments imperiaux, et la rampe cen- 
trale y est ornee de dragons et de phenix en haut-relief, symbolisant le sou- 
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verain et son epouse qii’on transporte au-dessus en palainpiin (pi. 13B). Cette 
disposition fait valoir la pente douce, la suite des dalles de marhre s'yderoule 
comme un tapis. 

Cette forme d’escalier, partie integrante des terrasses, ne se rencontre 
pas ailleurs que dans les palais imperiaux. A Pekin, ils constituent un trait 
architectural des plus frappants, et, dans la presente etude, ils nous condui- 
sent tout naturellement aux majestueux portiques des temples et des palais. 



IV 

LES BATIMENTS EN BOIS 
TYPES ET CARACTfiRES PRINCIPAUX 


Les monuments d’architecture que la Chine nous a conserves sont pour 
la plupart, nous I’avons dit, d’epoque relativement basse, et il n’y a pas lieu 
de suivrel’ordre chronologique pour etudier les documents dont nousdispo- 
sons ; toutefois avant d’esquisser, d’ailleurs tres sommairement, revolution 
de certains de leurs elements, nous jetterons un coup d’oeil sur les principes 
generaux que les conslructeurs chinois ont suivis depuis la plus haute anti- 
quite : nous ne nous lancer ons pas ici dans les questions techniques, ni 
dans I’etude des variantes qui caracterisent les diverses provinces. Une etude 
complete de I’architecture chinoise devrait precisement se faire par regions, 
et il y faudrait toute une serie de volumes, ainsi que des recherches beaucoup 
plus etendues que nous n’en avons pu faire pendant nos sejours Ih-bas. Nos 
documents, recueillis surtout dans le nord et le centre de la Chine, repre- 
sentent, croyons-nous, les types moyens de son architecture, mais non pas 
toutes ses variations provinciates. 


Qu’il s’agisse d’lm temple, d’un palais, d’une habitation familiale, I’archi- 
tecte chinois trace son plan sans jamais perdre de vue un axe principal qui 
suit invariablement la direction sud-nord, sauf peut-etre le cas d’obstacles 
naturels insurmontables. Il semble que ce fut dejhlar^glehl’epoqueprotohis- 
torique, si nous en croyons les descriptions jdes palais construits sous les Hia 
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et les Chang ; et ci cette regie les Ghinois sont demeures fideles pendant des 
millenaires pour des raisons pratiques autant que religieuses. Les edifices 
principaux se suivent, Fun derriere I’autre, sur Faxe principal, precedes de 
vastes cours que des bStiments secondaires ferment k Fest et k I’ouest ; on 
penetre dans ces cours du cote sud en franchissant un rempart par une porte 
enorme, qui dans les palais et les temples devient tout un pavilion hypostyle, 
surmontant, bien entendu, une terrasse plus on moins haute. On voit que la 
facade des batiments importants etait toujours orientee an sud. Dans les 
ensembles tres etendus, deux axes lateraux paralleles a Faxe central peuvent 
grouper des batiments annexes, et les seuls batiments qui ne soient pas 
orientes face au sud sont les portes laterales, les magasins et les galeries qui 
constituent Fenceinte des cours (fig. 1). 

On agrandissait un palais non pas en elargissant ses bktiments, encore 
moins en les surelevant, mais en multipliant les cours avec leurs edifices ; en 
un mot, c’est la cour qui est Funite de construction. Certains palais princiers 
de Pekin ne comptent pas moins de vingt cours ; certains monasteres ou 
grands temples peuvent en avoir plus encore. L’ensemble de Fagglomeration 
est entoured’une haute muraillequi empeche de rien apercevoirde Fexterieur, 
et, dans les palais importants, les cours elles-memes sont separees par des mu- 
railles secondaires percees de portes architecturales. Lorsqu’elles sont fer- 
mees, chaque cour devient veritablement une « cite interdite », meme pour 
les habitants du palais tenus de demeurer dans tel ou tel quartier de cette 
immense agglomeration. 

En outre, les types sont restes au fond identiques, qu’il s’agit d’un 
temple, d’un palais ou d’une habitation ordinaire. Le plus repandu est celui 
du tien, pavilion rectangulaire, ordinairement divise par des colonnes cylin- 
driques en trois nefs transversales (ou davantage), dont la premiere forme 
souvent un portique ouvert, a moins qu’une colonnade ne fasse tout le tour 
du pavilion (fig. 2). Mais il existe aussi des tien sur plan carre (fig. 3), voire 
mfirae sur plan polygonal ou circulaire, comme nous le verrons plus loin. 
L’eclairage vient ordinairement de la fagade; la partie superieure des por- 
tes ainsi que des fenMres basses est garnie de treillages fermes par du 
papier plus ou moins transparent (de nos jours souvent remplace par des 
vitres). Dans certains grands pavilions a toiture brisee, il y a parfois des 
fenetres entre les deux parties du toit ; autrement on ne rencontre gufere 
d’ouvertures dans les pignons; les salles de derriere peuvent etre eclai- 
rees par les portes et les fenetres du mur nord. Dans les tien carres, les 
quatre cotes peuvent former autant de fagades pareilles. 

Nous avons dit que les edifices s’elfevent sur une terrasse k revetement de 
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briqiie ou de pierre, et plus ou moins riche selon I’inlportance du pavilion. 
Quand la terrasse est tres elevee, on appelle Tedilice t'ai : c’est un pavilion 
moins etendu, souvent a deux etages, et susceptible de prendre plus ou moins 
Taspect d’une tour pour peu qu’on le developpe en hauteur (pi. lo). C’est un 
type usite en Chine de tons temps, en particulier comme ouvrage defensif; il 
s’est perpetue dans les tours du tambour, tours de la cloche, ainsi que 
dans les tours interieures des portes de grandes villes ; il existe aussi des 



Fig. 2. — rian du Paoho-tien (0. Siren, les Palais de Pekin). 


temples perches sur de hauts soubassements auxquels on accede par des 
rampes ou des escahers exterieurs. 

A part ce cas, on appelle ordinairement leou un pavilion a plusieurs 
etages , les petits bailments de deux ou trois etages sont denommes ko, et les 
petits kiosques ouverts t mg. Citons encore le lang, galerie ouverte sur les 
cotes, qui relie entre eux deux pavilions, notamment autour des cours et 
dans les pares. On pourrait nommer encore d’autres varices de constructions, 
mais comme elles ne different gu^re que par leurs details ornementaux, nous 
pouvons en faire abstraction ici. 

Tons ces batiments, tien, t ai ou t'ing, presentent une difference fonda- 
mentale avec I’architecture de nos pays : c’est que les murs comptent beau- 
coup moms dans leur aspect general que ne font la terrasse et le toil surplombant. 
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L ’edifice proprement dit est en bois ; c’est une pure charpente ; les murs 
peuvent avoir Fair solides, il n’en est pas moins tres rare qu’ils jouent un 
role quelconque dans la construction ; on a simplenient rempli en brique ou 
en pise les intervalles descolonnes qui portent le tout 5 entre le toit tres debor- 



dant et la large terrasse, ils disparaissent dans I’ombre. Dans les grands bMi- 
ments, le faux mur ne passe pas par la premiere rangee de colonnes qui est 
menagee en portique ; disposition qui accuse le caractere delie, ajoure de ces 
edifices chinois et favorise les jeux de lumiere. Dans les maisons modestes, le 
portique peut 6tre confine h quelques travees du milieu de la fagade ; Felfet 
o^eneral en est le m€me. 

c) 
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On voit que le batimeiit se compose en realite d’entre-colonnements lor- 
mant des nefs et des transepis, parfois separes en salles qu’on pent laire plus 
on moins grandes en bouchant telle ou telle travee. Mais il faut noter que ces 
nefs n’ont pas toutes la mcnne largeur ; et parfois menie certaines colonnes 



Fig. 4, — Plan du T’ai-ho-tien (O. Siren, les Palais de Pekin). 


sont supprimees au coeur de I’edifice si on a besoin d’un espace plus vaste 
i pi. 22 Aj. En general, c’est la travee medianequi est la plus large : on y place 
I'entree, et elle indique I’orientation de I’ensemble (pi. 22 B). Ainsi la salle 
s’etend k droite et a gauche de I’axe general, et non pas en profondeur comme 
les salles hypostyles de notreantiquite mediterraneenne (1 ). Les pignons n’ont 
pas d’autre fonction que de terminer le pavilion aux deux bouts ; ilsne jouent 


(I; Cr. Boi- rsluma.n.n , Ckinesische ArcUitekinrj I, II, Berlin, p. 19-:24. 






LES BATIMENTS EN BOIS 


23 


aucun role architectural (tout al’oppose de ce qu’on voit dans un temple grec) 
et souvent ne doivent meme pas etre vus. Les murs des petits cotes s’allon- 
gent parfois comme des antes pour encadrer la colonnade. Ailleurs les ecarte- 
ments des colonnes sont augmentes ou rMuits arbitrairement pour accuser 
les angles d’un peristyle complet. Les Chinois, employant un materiau qui leur 
donnait bien plus de liberte que Farchitrave de marbre des constructeurs 
greco-romains. ne se conformerent jamais a des regies aussi precises et aussi 
generates que les anciens en ce qui concerne la plantation des colonnes et le 



Fig. o. — Disposition de la charpente d’apres le Ying-tsao-fa-che, 


rythme deleur espacement. D’ailleurs les lois esthetiques de la proportion les 
touchaient peut-^tre moins que les necessites pratiques et techniques, de 
bonne heure codifiees en une tradition qui de vait sa puissance a la claire logique 
de la charpente. 


LA TOITURE 


De plus, cette liberte relative dans Fespacementdes colonnes est due pour 
une part au fait que ce ne sont pas directement des organes de sustentation 
comme dans nos edifices classiques. Elies ne portent pas un chapiteau et un en- 
tablement ; elles sont rattachees les unes aux autres, transversalement et en 
profondeur, par des poutres qui les traversent de part en part ou y reposent 




24 


LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE 


dans une mortaise : a rexterieur, les poutres constituent nne sorte de fausse 
architrave reliant toiite la colonnade. Dans les grands batiments il arrive 
qii’elle paraisse reposer sur des corbeaux sortant des colonnes ; rnais le vrai 
systeme des corbeaux, soutenant la charpente, est place au-dessus de cette 
architrave. Les corbeaux qui portent le toitont en general trois bras ; dans les 
edifices anciens ils sortent des abaques carres qui surmontenl les colonnes. 
Leur fonction etait de soutenir les pannes inferieures ; plus tard on les mul- 
tiplia librement et on les posa non seulement sur les poteaux mais sur toute la 

longueur de farchitrave, parfois 
si rapproches qu'ils constituent 
une espece de corniche ; ils 
perdent done leur fonction meca- 
nique et deviennent un pur orne- 
ment ipl. 21 B). Nous en ren- 
contrerons des exemples dans 
beaucoup de monuments histo- 
riques de la Chine, et nous ver- 
rons les corbeaux se multiplier 
jusqu’a faire une sorte de barbe 
sous le toit. 

,, ^ Un tel systeme de construe- 

biG. h. — Charpente du K. len-ts ing-iaen, ^ 

Cite interdite, Pekin. tion dcvait aboutir a etendre 

les batiments dans le plan hori- 
zontal ; cependant les grands pavilions a deux etages ne sont pas rares, mais 
I’etage superieur n’est qu’une superstructure ornementale ; il n’a pas 
de plancher. Dans ce cas, I’etage inferieur possede un toit en appentis, 
tantot entourant tout I’edilice et tantot appuye a une de ses facades seulement. 
On obtient ainsi une grande variete dans la division verticale ou horizontale, 
sans que les principes de la construction soient en rien modifies. 

Le developpement considerable de la toiture est dh, nous I’avons dit, au 
fait que I'entree du batiment ne se trouve pas sous un pignon, mais au milieu 
d'un long cote, en fespece de la face sud, dont le role de fagade est mis en 
relief non seulement par la galerie de colonnes degagees du batiment, mais 
encore par f ample contour du toit. En general, les batiments sont dessines et 
situes de telle sorte que Ton ne goute bien toute leur beaute qu’en les vovant 
de face. Leur aspect imposant estdu avant tout au toit enorme, tres haut et 
puissamment incurve pi. 16 A, B). Quelle que soit I’origine de cette forme de 
toiture particulifere a la Chine, il parait certain qu’une fois reconnu son effet 
decoratif, e’est de propos delibere qu’on se mit a la developper — aux depens 
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meme de la partie principale, du batiment proprement dit. On ressentit peut- 
etre la necessitede contrebalancer I’effet ecrasanl de ces imraenses toitures en 
incurvant leiirs bords et en accentuant les lignes remontantes. An summum 
de son developpement, la toilnre semble liberee de ses supports, car plus elle 
deborde le bMiment, plus les laches d'ombre qui I'isolent sont profondes, et 
plus elle semble planer legerement au-dessus des colonnades. Elle n’est plus 
la couverturedu batiment, elle en est le couronnement, et les ornements nom- 
breux, les figures en terre cuiteposees sur le faite etlesaretiers, semblent etre 
la pour I’affirmer. 

C’est dans le sud de la Chine qu’on voit le plein epanouissement du toit 
incurve : ilest clair qu’ilexiste dans cette region depuis plus longtemps et qu’il 
y repond aux conditions pratiques et climatiques. II pourrait bien deriver des 
toils de chaume debordants qui couvraient des buttes fort primitives, ana- 
logues a celles que construisent encore de nos jours les populations de I’lndo- 
nesie(l). II est en tous cas etranger aux provinces de I’extreme nord, ou Fha- 
bitation primitive est creuseedans le loess, et il n’y fut peut-Ore pas adopte 
avant I’epoque historique ou les contacts entre le nord et le sud de la Chine 
devinrent plus in times. On Fappliqua aux edifices importants, aux palais, aux 
temples, comme pour les rendre plus majestueux : les habitations ordinaire s 
par contre, les boutiques, etc., n’affectent presque jamais, dans le nord, une 
forme particulierement pittoresque ni tres incurvee. 

Ces differences se remarquent nettement dans les photographies que nous 
reproduisons. Celles de Si-ngan-fou et de Pekin nous montrent des toits a 
deux pentes presque droites. Ils sont assez surplombants pour projeter 
leiir ombre sur le petit portique de la fagade, mais ils sont rarement incurves 
ou pourvus de corbeaux. Les grands pavilions des palais imperiaux, les 
temples importants et quelques autres edifices sont converts de toits tres 
incurves et surplombant de si loin les fagades que leur bord doit Mre sou- 
tenu par des corbeaux ; cependant les aretiers ne vont pasjusqu’a se relever 
vers le ciel. A Sou-tcheou et a Hang-tcheou Failure des toits est bien 
differente ; non seulement ils sont d’une ampleur demesuree, et tout 
charges d’ornements, mais encore les aretiers s’incurvent tres franche- 
ment et se redressent comme des trompes (pi. 17 A, B). C’est le « toit pla- 
nant » par excellence ; sur certains petits pavilions notamment, il semble 
etendre des ailes (pi. 18 A, B). On voit un usage encore plus abondant de la 
courbedans les toitures des temples voisins d’Amoi, a Ts’iuan-tcheou (Fancien 
port de « Zaytun », un des plus grands du monde au temps de Marco Polo) : 


(i) Gf. Boerschmann, op. ciL , p. 25. 
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ici ne sont pas seulement les bords et les aretiers qui s'incurvent, mais meme 
le faitage principal, et la silhouette d'ensemhle devient un balanceiiient de 
courbes rythmiques (pi. 19 A, B i. On pourrait citerencore d’autres differences 
regionales ; les exemples ci-dessus suffiront a donner une idee des tendances 
particulieres an Nord et au Sud respect ivement. 

II nous est difficile d'etablirla date exacte de I’adoption des toits surplom- 
bants dans le centre et le nord de la Chine ; notons cependant que les bSti- 
ments reproduits en terre cuite ou dans les bas-reliefs paraissent converts de 
toits rectilignes, tandis que ceux de I’epoque T'ang presentent des courbes 
marquees. Des lors. plus on eut le d^sir d’accentuer le caractere decoratif de 
r^difice, plus le toit fut incurve et plus il fut charge de figurines et autres acro- 

teres en terre cuite tout au long de son 
faitage et de ses aretiers. 

Ces ornements jouent meme im 
grand role dans I’aspect de la toiture. 
On les appelle k' ouei-long-tseu (mons- 
tres et dragons) ; ce sont des silhouettes 
humaines et animates fantaisistes et 
souvent quelque peu humoristiques 
(pi. 20). Elies sont alignees sur les ar6- 
tiers qui se terminent ordinairement 
eux-memes en gueules de dragon. Le 
faitage principal porte a ses deux ex- 
tremites des figurines de poissons ou 
de dragons, qu’on appelle tch'e wen, 
et qui avaient pour but de proteger contre I’incendie et autres accidents 

(fig- 7). 

Les tuiles de couverture sont alternativement concaves et convexes : 
aussi la luinifere se trouve-t-elle accrochee plus ou moins selon son incidence, 
et cette variete joue un grand role dans I’effet de I’ensemble. Sur les bailments 
communs, les tuiles sont peu cuites, et leur nuance generate est grisatre, mais 
sur ceux qui presentent quelque importance, les tuiles sont emaillees et colo- 
rees. Les palais des empereurs mandchous par exemple sont converts en tuiles 
d’email jaune ; les temples de Confucius, les palais des princes du sang, en 
tuiles bleu fonce ; plusieurs edifices publics en tuiles vertes. Les couleurs 
usitees en chaque cas ont varie d’une dynastie a I’autre, mais de tout temps les 
Chinois ont ete prodigues de polychromie dans I’architecture exterieure et 
interieure. Les reproductions monochromes ne sauraient donner la moindre 
idee de I’air de fete qui semble toujours animer les edifices chinois. 
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Les colonnes et les murs cle remplissage sont toujours peints d'une cou- 
leur vermilion qui n’est jamais si belle que quand le temps I’a un pen adoucie. 
Sous les bords du toil, lessolives et les corbeaux s’ornent de fleurs conven- 
tionnelles en couleur, bleu et vert, parfois rehaussees de blanc (planche 21 A). 
Les panneaux de porte des grands edifices portent des ornements en contours 
d’or ; des dragons, des nuages en or enrichissentaussiles colonneslaqueesen 
rouge des palais et des temples. A Fepoque ou la poly chromic fut dans sa plus 
grande vogue, sous K’ien Long, on rev^tit meme de faiences a couleurs ecla- 
tantes non pas seulement des p'ai leou ou des kiosques, mais des temples 
entiers. 

Au point de vue purement technique, nous constatons que la charpente 
de la toiture principale se compose de poutres superposees en ordre de gran- 
deur decroissante ; les pannes viennent se poser sur leurs extremites. Dans 
les petits batiments toutes ces poutres sont soutenues par des colonnes de 
plus en plus hautes, de sorte que la plus elevee arrive jusqu’au faite ; mais il 
est plus ordinaire de voir seulement la poutre inferieure (ou les deux poutres 
inferieures) porter directement sur les colonnes ; les autres portent sur les 
premieres par I’intermediaire de consoles renversees et accoupleesou de balus- 
tres verticales. II n’y a pas d’arbaletriers ; les pannes cylindriques fixees direc- 
tement sur le bout des poutres, sont assez rapprochees pour que les che- 
vrons puissent epouser la nappe concave et donner au toit sa forme particu- 
libre. Cette incurvation s’obtient au besoin en assemblant ci angle obtus, au 
bout des chevrons, autant de coyaux qu’il est necessaire. 

Le toit debordant etait soutenu, dans les anciennes constructions, par 
des corbeaux ou consoles fi trois bras sortant des colonnes ; on employait 
aussi des chevrons doubles sous Textr^me bord (pi. 21 B) ; dans ce cas le che- 
vron sup^rieur, qui s’^tendait plus loin que celui de dessous, reposait sur lui 
par I’intermediaire d’une cale : cet agencement donnait de la legerete au toit, 
qui semblait planer au-dessus des murs. Plus tard on renonca ci ce proc^de et 
on multiplia les corbeaux en assises superposees , ils semblent bourgeonner 
sur les consoles transversales comme une corniche richement sculptee. Ce 
dispositif repondait au debut k une utilite pratique, mais comme il etait incon- 
testablement plus simple de faire reposer le toit sur des poutres prolongees k 
I’exterieur, il d^genera en quelque sorte pour devenir une simple combinaison 
decorative. A une epoque encore plus basse, on le rempla^a par des poutres 
k extremite incurv^e ; c’est le cas pour beaucoup d’ edifices du xvii® et du 
XVIII® sibcle. 
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PAVILLUXS A PLL'SIEURS ETAGES. TOPICS 


Le lien chinois ordinaire n’a pas d'etages ; ils’etale beaucoup, par coiitre, 
dans le sens horizontal. Mais les grands pavilions ont assez sou^'ent un toit 
brise a deux gradins, celui d’en dessous beaucoup plus large que I’autre, bien 
entendu. Cette disposition a peut-etre ete adoptee pour des raisons esthe- 
tiques, parce qu'elle divise et allege les grandes masses ; elle a aussi son uti- 
lite technique parce qu’elle decompose et repartit le poids de I’enorme toiture. 
L’etage superieur, qui n’a ordinairement ni fenetres ni plancher, est un simple 
agrandissement de la partie essentielle du bStiment ; I'etage inferieur, qui est 
un toit en appentis, represente seulement la galerie exterieure separee artili- 
ciellement du reste par le remplissage des entrecolonnements. Les colonnes 
qui soutiennent le toit principal portent quelquefois des poutres transver- 
sales ^ la hauteur du toit inferieur. Le toit principal est tantot a quatre aretes, 
tantdt a pignon : mais ces pignons ne descendent que rarement jusqu’au bord 
de la toiture ; a la moitie de leur hauteur environ le toit reprend sa pente. On 
a done la une combinaison des deux types de toiture, et e’est la forme la plus 
repandue. Toutefois les grands pavilions des palais et des temples presentent 
des toits aretiers a quatre pentes completes. C’est la plus imposante et la plus 
harmonieuse de toutesles toitures chinoises. 

Outre ces pavilions a fau.x etage il existe des bailments composes de deux 
ou trois salles superposees. On devait en construire ainsi des une epoque fort 
ancienne, car les bas-reliefs Elan en figurent plusieurs, mais c’est au xviii® siecle 
(ju’ils atteignirent leur plus grand developpement. Un des plus beaux echan- 
tillonsdece genre d’edifices est Long-hing-sseu ;ou Ta-Fo~sseu) de Tcheng-ting- 
fou, qui abritait un colossal Bouddha de bronze ^ depassant 21 metres de hau- 
teur i. On dit qu’il tut fonde sous les Souei, en touscas ilexistait des les Song, 
car la statue remonte a cette epoque (pi. 23Aj. Mais le batiment que nous 
voyons aujourd’hui est une reconstitution datant de Eannee 42 de K’ang Hi 
( 1703), et qui elle-meme ne tardera guere a tomber en mines. Le quatrieme 
et dernier etage s est deja eftondre, les toitures des autres etages s’emiettent 
rapidement, car on ne fait rien pour les entretenir. Dans cet edifice, I’interieur 
ne toi me qu uneseule salle construite expressement pourle colosse de bronze j 
ailleurs on trouverait des planchers isolant les etages ; c’est le cas du haut 
batmicnt nomme ^iao~-si~tie n^ au Pei— hai de Pehin (pb 24j. II remonte sans 
doute a I’epoque K’ien Long, qui n’ignorait pas completement I’architecture 
occidentale. Ses trois etages sont entoures de galeries d’importance k peu 
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pr^s pareille ; des toits en appentis en has, un toit a pignons relativement peu 
developpe sur I’etage superieur. 

Autres echantillons importants de la meme epoque : les pavilions du 
fameux temple lama'ique de Pekin, le Yong-ho-kong ; c’etait a Torigine un 
palais imperial ; on le reconstruisit a usage de temple et on y menagea plu- 
sieurs pavilions a deuxet trois etages (pi. 25). Quand I’edifice occupe peu de 
terrain, et que les etages vont en diminuant de hauteur et de largeur, son 
caractere general devient celui d'une tour et presque d’une pagode. Ce n’est 
pas une transition imaginaire ; il suffit de voir le Yu-houa-ko de la Cite Inter- 
dite, construit k usage de temple lamaique : il est exactement intermediaire 
entre un pavilion et une tour (voir Siren, les Palais imperiaux de Pekin, 
pi. 93). 

A la meme categorie de batiments appartiennent les donjons des portes 
interieures ainsi que les tours du Tambour et tours de la Cloche dans les 
grandes villesde la Chine septentrionale : ces edifices ont deux ou trois etages, 
et I’etage principal au moins est entoure de balcons en saillie portes sur des 
corbeaux. Plus les toits sont debordants, plus les assises de corbeaux se mul- 
tiplient, et plus Tedifice parait deve. Telle est la tour de la Cloche a Ta-t’ong- 
fou construite tout au debut de la dynastie Ming (pi. 27A). Elle est enti^re- 
rement en bois (avec des murs de simple remplissage) et a trois etages, 
superposes comme dans les pagodes en bois. Mais la plupart de ces tours se 
dressent sur de hautes terrasses : ce sont done des associations de batiments 
en bois avec d’autres en brique, respirant la severite qui convient k des 
ouvrages defensifs. La tour du Tambour de Si-ngan-fou peut etre citee parmi 
les plus belles de cette categorie. Elle presente deux etages principaux, dont 
le superieur est entoure d’un balcon, et enfin une fausse mansarde couverte 
d’un toit en forme de tente. Des briques noyees dans le mortier remplissent 
les intervalles de la charpente qui constitue a elle seule le squelette de I’edi- 
fice. Celui-ci remonte au debut de I’epoque Ming et donne une impression de 
robustesse et d’imprenabilite ; non pas tout a fait autant, cependant, que la 
fameuse tour du Tambour de Pekin, ou le pavilion superieur demeure subor- 
donne en importance a la terrasse qui le soutient, et se range presque dans 
la categorie des batiments massifs en inaQonnerie. Mais ordinairement le 
pavilion a deux ou trois etages domine franchement son soubassement, lequel 
est perce d’un large tunnel, puisque la tour s’eleve toujours sur la rue princi- 
pale. C’est une tour du Tambour tout a fait typique que celle de Hien-yang en 
Chen-si ; elle renionte peut-elre au xvii® siecle mais non plus haul (pi 26B . 
Ici la terrasse est pour ainsi dire le rez-de-chaussee en magonnerie d’un 
pavilion en bois ; elle est meme munie d’un toit en appentis tout comme I’etage 
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principal. Cette tour pittoresque, de proportions elegantes, est construite sur 
plan carre. 

La principale difference entre les pavilions rectangulaires communs et 
ceux de plan carre ou polygonal se remarque dans leur toiture : dans le pre- 
mier cas, elle est ar^ti^re ou k pignons; dans le second, elle a un peu la forme 
d’une tente. Par ailleurs les principes suivis sont exactement les memes ; 
chaque cote comporte ses colonnes de soutien li^es par deux ou plusieurs 
entretoises, et tous ces cot^s sont d’importance egale : il n’en est aucun qui 
merite plus que les autres le litre de facade, a moins qu’une portetrfes simple 
ne s’y ouvre. Parfois le rez-de-chauss^e est sur plan carr^, et les stages supe- 
rieurs deviennent polygonaux ou circulaires : tel le Kouei-sing ko (salle de la 
litterature) au temple de Confucius de Ts’iuan-tcheou, presd’Amoi (pi. 27Bj. 
Comme il est habituel dans les edifices du type chinois meridional, ses toi- 
tures sont tr^s surplombantes et les aretiers se reinvent vigoureusement ; 
toutes ces saillies se trouvent decalees d’un etage k I’autre, et produisent un 
jeu de bgnes particulierement amusant. 

Dans I’ensemble, I’arcbitecte cbinois tend toujours A garder le plus pos- 
sible la cbarpente du bMiment rectangulaire jusque dans ses edifices ronds ou 
polygonaux. Pour lui, un edifice en bois ne saurait etre qu’une variante du 
pavilion a quatre colonnes principals au moins, que relient des entretoises ; 
le contour exterieur et la toiture peuvent etre circulaires, ce n’est que la gar- 
niture exterieure d’une construction basee sur un carre. Nous en avons un 
exemple significatif dans le Ta-tchong-sseu, au nord de Pekin (pi. 28A). Ici, 
retage inferieur est un pavilion carre dont cbaque fagade comporte quatre 
colonnes ; I’etage superieur est comme une tour ronde k toit conique ; mais les 
colonnes et les entretoises de cet etage dessinent un dodecagone : la-dessus 
sont coucbees de grosses poutres en deux assises, qui forment des carres k 
pans coupes. Ce sont elles qui portent la toiture, par I’intermediaire de 
courts etais sur lesquels reposent les pannes et les principaux chevrons 
(pi. 29A, B). Ces derniers se reunissent au sommet dans un vaste cone. Dans 
toute la cbarpente de la tour et de sa toiture, il n’y a pas une piece courbe ; 
tout ce qu’on voit de circulaire est exterieur h la cbarpente. Ce qui est bien 
caracteristique k cet egard, c’est I’escalier de bois, en deux volees rectilignes, 
qui accede au balcon de I’etage superieur, d’ou Ton peut admirer la masse 
enorme des poutres qui soutiennent la clocbe. Cet escalier raide et etroit s’ap- 
pellerait cbez nous une ecbelle de meunier : c’est le type de tous les escaliers, 
ou peu s’en faut, qui permettent de passer d’un etage a I’autre dans les edi- 
fices en bois de la Cbine. 

Les traditions dubStiment chinois, telle que nous venous de les esquisser, 
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etaient certes peu favorables au developpement de I’edifice sur plan circulairc. 
Cependant on en a construit h differentes epoques, des kiosques ouverts notam- 
ment, et aussi des pavilions assez grands destines a un emploi pratique ou 
ceremoniel particulier. Parmices derniers, mentionnons Fedifice rond, voisin 
de I’Autel de I’Agriculture, oii Ton conservait le grain sacre (pi. 28 B) et les 
deux temples circulaires bien connus de I’Autel du Ciel. Le moins grand des 
deux, appele Houanff-k’iong-yu, qui abritait les tablettes du Ciel et des empe- 
reurs defunts, est un Edifice a un seul 6tage, place sur une terrasse de marbre 
a balustrades h laquelle on accede par trois escaliers (pi. 30 A, B). Lachar- 
pente se compose d’un double cercle de huit colonnes ; celles du cercle exte- 
rieur sont jointes par des poutres courbes, celles du cercle interieur par des 
poutres droites qui soutiennent I’enorme toiture conique. Cette toiture 
est en tuiles emaillees bleu fonce ; un cone dore en forme la cime ; on dirait 
un immense parasol bleu abritant le pavilion rouge. Celui-ci est, sur le 
devant, perce de portes et de fenetres, mais sur le derriere, les colonnes sont 
prises dans le mur de brique ; ce cote presente done un aspect tres simple, 
mais qui n’en est pas moins harmonieux et imposant, d’autant plus que les 
courbes du bMiment sont accompagnees et soutenues par celles du mur d’en- 
ceinte. 

L’autre temple voisin del’Autel du Ciel, dit K'i~nien tien, od I’empereur 
demandait aux deites une annee de prosp6rite, est beaucoup plus vaste 
et plus eleve ; il surmonte une terrasse de marbre a trois gradins, et sa 
toiture esten trois parties. Huit escaliers donnentacces aux terrassestres eten- 
dues ; la plus haute n’a pas moins de 66 metres de diametre, et la plus basse 
76 m. ; leur horizontalite et leur blancheur servent a equilibrer et k faire valoir 
par contraste le grand batiment, qui est lui aussi de couleur rouge, etcouvert 
de tuiles bleues (pi. 31 A). Trois rangees de colonnes cylindriques en consti- 
tuent Telement essentiel ; celles de la rangee exterieure soutiennent la zone 
inferieure de la toiture, en meme temps qu’elles servent d’arcs-boutants pour 
les douze colonnes de la rangee moyenne qui sont beaucoup plus elevees, et 
que de trfes fortes entretoises relient quatre par quatre. Enfin, encore plus h 
I’interieur, se dressent quatre colonnes trfes hautes qui s’elancent jusqu’^ la toi- 
ture centrale et culminante. Elies sont relieesaux colonnes moyennes au point 
d’intersection des entretoises, et des poutres en arc de cercle les relient entre 
elles, non sans porter de petits poteaux qui contribuent a soutenir la toiture 
principale. On voitque cette charpente est conQue avec beaucoup dehardiesse, 
sur une echelle immense. Toutes les colonnes sont laquees en rouge ; les 
quatre colonnes interieures sont copieusement decorees de ramages en relief 
dores (pi. 31 B). Les poutres et les consoles sontornees en peinture de dessins 
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bleiis, verts, blancs et or sur fond rouge ; c’est tine symphonie de conlciirs 
extremement riche et t[Lie rdclairage ditTus, reverberc d’en (lessons, einpeche 
de paraitre criarde. 

Mais ces pavilions, le Hoiiang-k'iong-yu el le K’i-nien-tien, out (picbpic 
chose d'exceptionnel ; ils doivent leur existence a un ordre iinp(irial, ii tine 
destination particuliere. L'un et I’autre remontent an d(ibut de repo([ne 
Ts’ing : on ne trouverait guere, que je sache, de batiinent en bois. anti^rienr 
ouposterieur qui leur soil comparable en importance architecturale. La plu- 
part de ceux qui existent encore en Chine ont des raisons d’etre d'ordre deco- 
ratif plutot qu’utilitaire ; on les appelle generiquement I'ing-tseu. Quelques- 
uns sont eleves sur plan circulaire, mais le plan carre ou polygonal est plus 
repandu ; quand il y a un etage, le toit inferieur pent etre carr( 3 . le toil supe- 
rieur circulaire ou polygonal. Tel est un des pavilions des Cinq Dragons ta I’ex- 
tremite nord du Pei-hai (pi 32). 

Les varietes de pavilions sont trop nombreuses pour que nous les decri- 
vions icien detail ; d une fatjon generale, ce qui les caracterise, c’est une cer- 
taine legerete atmospherique, une volonte, dirait-on, de faire planer dans I’air 
la toiture pareille a une ample draperie ; le paysage n est pas interrompu 
par la charpente ajouree, et le miracle se realise surtout quand une nappe d’eau 
reflechit cet ensemble sur sa surface mobile. 

Autres exemples notables : les quatre pavilions du Mei-chan (Golline de 
Charboni a Pekin, Celui du milieu est construit sur plan rectangulaire et 
ceint d’une large colonnade. Forme, dimension et situation le rapprochent des 
pavilions a deux axes. Les autres sont moins grands 5 deux sont hexagonaux, 
un circulaire ; cclui-ci est entierement ouvert, c’est un kiosque sans murs ; 
mais un double cercle decolonnes soutient la toiture en deux parties (pi. 33 B). 
Au point de \ue architectural ces pavilions reahsent a petite echelle les prin- 
cipes que nous avons decrits, mais leur effet esthetique est assez particulier ; 
niches sous les vieux arbres ou perches sur les rocailles, ils nous font sentir, 
mieux que les grands batiments officiels, combien I’architecture chinoise est 
amie de la nature. C’est a leur charme pittoresque surtout que I’architecture 
chinoise dut sa popularite aupres des amateurs europeens du xviii* siecle. 

Construits sur une plus grande echelle ces pavilions priisentent parfois de 
veritables etages qui se sont developpes a la brisurc du toit, comportant bal- 
cons et colonnades : on arrive ainsi a la tour polygonale qu’aucune limite 
definie ne separe de la pagode. Tel le F o-hiang-ko { iowr de I'encens du Bouddha) 
au Wan-cheou-chan prfes de Pekin (pl. 3i), edifice qui n’etait pas vieux du 
temps de 1 imperatrice Tseu-hi, mais qui suivait les traditions anciennes et 
ressemblait assez aux premieres pagodes polygonales. La plupart des pagodes 
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en bois ont mallieurciisement disparu ; citons-en cependant line qui est inte- 
ressante ; celle du Fo-konc/sseii de Ying-tcheou-fou, Chan-si septentrional 
(pi. 3dh Elevee souslesLcao en 1050, elle passe pouretre leplns ancien edifice 
en bois que la Chine nous ait conserve. C’est une tour a cin([ etages sur plan 
octogonal, de pres de 60 metres de hauteur. L’etage infcrieur porte un double 
toit. Chaque face du prisnie comporte quatre colonnes soutenant les poutres 
et la triple assise de corbeaux qui soiitiennent le toit. 

Ces pagodes de bois durent etre fort nombreuses a une certaine epoque, 
mais elles n’ont pas resiste anx ravages du temps, de I'incendie et de laguerre. 
Aujourd'hui, le type nous en est connu principalement par les pagodes con- 
servees an Japon et par les reproductions en briquesque nouspouvons trouver 
en Chine meme, et que nousetudierons avec les autres batiments de briques, 
puisque le materian different n’a pas manque d’en modifier le caractere. Mais, 
pour ne pas oublier I'intimite constante du bois et de la brique. rappelons ici 
qu’il existe des pagodes ou lesdeux materiaux sont employes concurremment : 
telles certaines pagodes de Sou-tcheou, celle du Jouei kouang-tseu et le Pei- 
sseu ta fa (la Grande Pagode), toutes deux fondees au siecle et recons- 
truites dans les temps modernes sans s’ecarter de leur dessin originel (pi. 36 
A). Ge sont des tours octogonales dont le corps principal est en brique ; les 
toitures, les corbeaux et les balustrades sont en bois, ce qui leur donne im 
aspect plus leger et une ressemblance assez grande avec les pagodes toutes en 
bois. De proportions plus massives, la « pagode de bois », Mou-fa, deTcheng- 
ting-fou tire son nom de I’emploi du bois qui, en effet, constitue la charpente 
et les corbeaux de ses etages superieurs (pi. 36 B). On dit qu’elle fut fondee 
sous les T’ang ; actnellement son aspect serait plutot celui du style Song ; en 
outre elle a subi des reparations considerables sous les Ming, en 1447 et lo52. 


P’AI LEOU, BALUSTRADES, OUVERTURES 


.Outre les batiments en bois dont nous venous d etudier les types divers, 
il convient de mentionner ici certaines constructions ornementales qui sont 
bien caracteristiques de I’architecture chinoise. C’est tantot une partie inte- 
grante du batiment ; telles les devantures de boutiques, les portes, les balus- 
trades ; tantot une construction independante, comme les p'ai leou et les 
pylones commemoratifs. 

Lesp’ai leou, porches d’honneur ou arcs de triomphe, se rencontrent en 
grand nombre dans toute la Chine; les uns sont en bois, les autres en pierre. 


O 
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et ilest visible que ceux-ci derivent de ceiix-lii. En general ce son! des coiis- 
tnictions commemoratives on honorifiques qu’on deve k I'entree des sepul- 
tures, des temples, et des edifices publics, ou en travers des rues les plus 
importantes. Certains marquent un emplacement fameux par les souvenirs 
religieux ou historiques qui s’y rattachent, mais la plupart olTrent plutot le 
caractere d'honneur posthume, de monument dedie a la memoire de person- 
nages qui se sont distingues par leur savoir ou leur vertu, et le plus souvent 
ils ont ete construits sur I’ordre de I’empereur ou du gouverneur de la pro- 
vince. II n’etait pas rare qu’on elevat un p'ai-leoii a la memoire d’une epouse 
fidele qui avail voulu suivre son mari dans la tombe, ou d un lettre qui avail 
passe ses examens avec un eclat particulier. On designe ces porches d'hon- 
neur par le nom de p'ai-leou en raison des inscriptions fixees au linteau de leur 
ouverture centrale ; mot a mot, I’expression signifierait ; edifice a etages por- 
tant une inscription (1). 

On a du construire des p'ai leou des une tres haute epoque, et ce devaient 
dre a Torigine de simples porches de bois ou Ton accrochait des pancartes 
portant les inscriptions honorifiques. En multipliant les piedroitS;, et par con- 
sequent les ouvertures, on arriva k un ensemble plus riche : la plupart de 
ceux qui nous restent ont trois ouvertures, plusieurs en ont cinq. Au point 
de vue architectural, on pourrait les diviser en deux groupes selon que les 
piedroits depassent les chaperons (pi. 37 A, B) ou que les piedroits, s’arrdant 
a ce niveau, sont eux-memes reconverts par les chaperons qui reposent sur 
les entretoises (pi. 38A^ B). Dans un cas comme dans I’autre, les bords de la 
toiture s’appuient sur des corbeauxplus ou moins compliques; il va sans dire 
que le deuxieme groupe s’apparente aux Idosques que nous connaissons deja, 
plus intimement que le premier qui conserve davantage I’aspect d’une porte. 
Dans les p'ai leou de bois, les poteaux lateraux sont etayes par depuissants 
contreforts, et en general ils sont chausses dans des semelles de pierre. Dans 
les p'ai leou de pierre, les longs etais sont remplaces par des consoles renver- 
sees en pierre, d’un profil assez charge. L’ornementation est concentree dans 


(1) Cf. J, J. De Groot, The Religious System of China, II, p. 784. a Les porches d’honneur portent une 
tablette horizontale solidement encadr^e dans les colonnes et les entretoises ; qiielques caractferes de 
grande dimension y sont sciilptes, pour indiquer les vertus ou les merites qu'on a voulu ceMbrer, ou 
une allusion po6tique qui s’y rapporte. C’est en raison de cet ^criteau qu'on appelle ces porches p'ai 
leou, « edifices a stages portant une tablette ». Au-dessus de cette inscription, une deuxieme tablette 
placee verticalement sous le plus haut chaperon porte des caract^res signifiant « par d6cret de I’em- 
pereur >. ou c par d^cret du tr^s saint ... » Sur les porches elev^s ala memoire delettres brillants, on lit 
g6n^ralement:aGIoire conf^r^e par faveur (imp6riale) ». Une troisi^me tablette, encastreehorizontale- 
ment au-dessus du linteau orne de dragons de Louverture centrale, nous donne les noms et les titres 
du personnage qu’on a voulu honorer et souvent aussi les noms et titres de ses fils et petit-fils qui 
ont fait Clever le monument. S'il s’agit d'une femme, on y sculpte les noms et titres de son mari en 
m^me temps que les siens propres. o 
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les elements horizontaux superieurs, les sablieres et linteaux, les panneaux 
qui remplissent les intervalles et les toitures brisees en deux ou trois gradins, 
selon que le porche offre trois ouvertures ou cinq. Dans les p'ai leou de bois, 
toutes ces parties horizontales sont richement coloriees en bleu, en vert et en 
blanc (les poteaux sont rouges) ; dans ceux de pierre, elles sont sculptees de 
figures ou de rinceaux, et quelquefois ajourees. Tres souvent le monument 
(surtout s’il est en pierre) est enrichi de petits lions gardiens (pi. 39), et de 
statues de marbre posees sur des socles, a droite et k gauche de I’ouverture 
mediane, ou encore au sommet des piedroits. 

Dans le cas des p’ai leou imperiaux executes en marbre blanc (pi. 39B), 
les piedroits sont ordinairement pourvus a leur sommet d’appendices en 
forme d’ailes, ornes de u nuages » : theme que nous connaissons dejti par les 
colonnes dites houa-piao qui se dressent devant les palais. Ces « poteaux 
tleuris » ont ete expliques de diverses maniferes; d’une fagon ou d’une autre ils 
se rapportent aux vertus et aux gioires de I’empereur, comme I’indiquent 
assez des dragons, censes descendre des nuages, qui s’enroulent autour du Mt 
(pi. 40 B). Aussi les grands p’ai leou qui annoncent les tombeaux etles sanc- 
tuaires imperiaux ont-ils souvent I’aspect d’une paire de houa-piao relies par 
des architraves, et lors meme que les dragons ne se tortillent pas sur leurs 
piedroits, ce sont des « enseignes de gloire et de vertu » plutot que des porches 
commemoratifs ou honoriliques. II y en a une profusion autour des autels de 
plein air a Pekin, ainsi qu’aux sepultures orientates et occidentales (pi. 39B). 
Ils font beaucoup d’effet, surtout lorsqu’on en voit deux ou trois en enfilade ; 
au point de vue architectural, ils sont moins interessants que les autres, car 
ils n’ont ni chaperons, ni consoles, ni tablettes ornees, et leur ouverture est 
unique. 

II n’y a pas dep’ai leou plus imposants que ceux dont la charpente en bois 
est recouverte par des toitures debordantes. On en voit de magnifiques h 
Si-ngan-fou par exemple : ils marquent I'entree des temples bouddhiques, 
des mosquees musulmanes, des batiments de I’Etat . Leurs chaperons immenses 
s’etalent comme des tentes parmi les mats, au-dessus des traverses sculptees ; 
ils sont soutenus par plusieurs assises (jusqu’a six) de corbeaux serres. Ce ne 
sont plus de simples porches ; on dirait des pavilions a longue fagade dont on 
aurait supprime les colonnes extremes. Parfois on trouve le meme type realise 
en pierre ; c’est le cas des portes qui enjambent la grande rue de Wei-hien, 
Chan-tong (pi. 40A). Lti ce ne sont pas seulement les piedroits et les archi- 
traves, mais encore les chaperons et les corbeaux qui imitent en pierre tons les 
details des p’ai leou de bois. C’est bien la preuve que le p’ai leou se construi- 
sait primitivement enbois. 



3(3 


LES ARTS ANCIEXS DE LA CHINE 


Proches parentes ties p'ai lean, les piltorescjues poi'les ou facades 
dc magasin pr(}laicnt nagiiere encore iin charme tout particidicr aiix voles 
commergantes ties grandes villes. AujourtriiLii elles disparaisseiit de plus eu 
plus devaiit ties batimeuls en brique et eu cimenl tie Taspect le plus vulgaire. 
et a Pekin par exeiuple elles sont devenues tleja rares. 

Le type et rorneiuentation en sont assez varies ; assez souvent la facade 
till magasin se compose tie deux on trois mMs eleves. que relient ties entre- 
loises chargees trornemenls et abritees par tie petits chaperons tlebordants 
'pi. 11 A;. Les entretoises forment parfois de veritables Irises de bas-reliefs 
en bien ties cas composees tl'iine suite de panneaux carrcsi ou d’arabesqiies 
ajourees. et comme dies sont toujours rehaussees tie couleur ou de dorures, 
elles egaient la rue d’une note tres pittoresque. Ailleurs il n’y a pas tie mats ; 
Line haute balustrade ajouree doniine toute la fagade. Dans un cas comme 
dans I’autre, des poutres terminees en tete de dragon s’avancent tres loin des 
toitures ; on y accroclie les enseignes (pi. 4 IB). Des pancartes a grands carac- 
teres dores sur fond noir sont en outre tixees sur le chaperon ; au-dessous, 
ties lambrequins richenient sculptes iniitent la chute d’un ritleaii sur les 
portes. 

Ces devantures sont cTiin type plus ou moins lleuri selon les provinces ; 
les sculptures y sont prodiguees dans le Sud, tandis que dans le Xord elles 
demeurent plus sobres et plus architectoniques. Parfois les frises et les lam- 
brequins ornent I’entree d’un yamen ou d’un temple, notamment dans le 
Chan-si ou la sculpture sur hois parait avoir ete en grand honneur. Le porche 
exl(irieur du (Jhang houn yen sseu de Ta-t’ong-fou (pi. 423 - nous en ollVe 
un echantillon particulierement beau : les piedroits et les entretoises sont 
relies par d’amples draperies de hois dont les ramages sont sculptes a jour, 
remplagant les enormes consoles ({ui s'etalent ordiiiairement de part et d’autre 
ties poteaux , amsi la tagade du pavilion par Ictpicl il laut passer pour entrer 
les dilTerencie neltement ties batimeuls qui suivent. Mais le plus souvent I'or- 
nementation est concentree dans les poutres transvcrsales etles corbeaux, et 
elle est realisee en peintures polychromes. Dans les immenses portes de la 
Cite Inlerdite de Pekin, cette polychromie est prodiguee jusque dans les cais- 
sons du plafond ; voir I’interieur du Tai-Iio-men ipl. 42 A). 

Cc grand pavilion d’entree qui precede a quelque distance les batiments 
principaux joue dans les ensembles tie karchitecture chinoise un role impor- 
tant, analogue a celui du vestibule et du grand escalier d’un palais europeen. 
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C’est pour ainsi dire roiiverture d’une partition architecturale oil Ton trouvera 
des cours, des jardins, des galeries, des kiosques, des pavilions de toute 
dimension : il souligne la tendance de Farchitecture chinoise a s’etendre en 
surface plutot qu’en hauteur ; il affirme aussi le caractere interieur et presque 
intime de la cour ; et, en effet, pendant la saison chaude, des nattes de paille y 
sont tendues comme un velum, et les habitants n’y passent pas moins de 
temps que dans leurs appartements. 

An point de vue qui nous interesse, la porte est un pavilion de type 
ordinaire, rectangulaire, avec un toit a pignons. Mais la facade en est ouverte, 
munie de colonnes sur deux rangees parfois ; le mur du fond est perce d’une 
grande porte oil de trois. Telle la porte du Li-wang-fou, qu’on dit renionter 
a Fepoque Ming (pi. 43 A B). G’est un batiment de type certainement ancien, 
bien conserve, ou Fagencement des colonnes, de la charpente, etc., qui ne 
sont pas peintes, demeure facile a etudier. La construction en est relative- 
ment simple (les corbeaux n’y sont pas employes) mais puissante ; tons les ele- 
ments de la charpente sont robustes et meme d’aspect un pen lourd, et Fas- 
semblage en est d’une precision admirable. 

Dans les petites proprietes il va sans dire que la porte est beaucoup 
moins importanle : il n’y a plus de galerie exterieure ; deux colonnes sou- 
tiennent un toit surplombant au-dessus d’un large portail. Celui-ci une fois 
franchi, on traverse generalement une sorte de petit enclos, de salle d’attente 
non couverte, devant le logement du portier ; et de la, par un second portail 
plus modeste (ordinairemeiit place a angle droit par rapport au premier), on 
parvient au pavilion anterieur. Il est bien rare qu’on puisse aller en ligne 
droite du portail a ce premier batiment ; il faut contourner le « mur des 
genies », sorte d’ecran eleve derriere le premier portail, ou a defaut, derrifere 
le second (selon Fespace dont on dispose), a seule Fin d’interdire 1 acces de la 
propriele aux mauvais genies qui ne peuvent, dit-on, se transporter qu’en 
ligne droite. Ces « murs des genies » sont ordinairement enrichis de bas- 
reliefs en terre cuite (vernissee et polyebromee s’il s’agit d’un edifice tres 
considerable), de sorte qu’ils jouent un role important dans Fensemble deco- 
ratif. Le plus connu et le plus grand peut-etre de ces « murs des genies » est 
le Mur des Neuf Dragons au Pei-hai : le temple qu’il protegeait n’existe plus. 
Revetu de briques vertes, jaunes, bleues, et aubergine, orne d une composi- 
tion d’un mouvement superbe, il faut recormaitre c[u’il est tres decoratif. Les 
« murs des genies » ordinaires sont bien entendu moins developpes et moins 
riches; ils sont cependant assez imposants, d’autant plus qu’ils barren! la 
route au visiteur d’une fa(;on tout a fait inattendue. 
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C’est le lieu de parler des balustrades, qui en geiieu'al jouent uii grand 
role dans I’effet pittoresque des compositions arcliitccturales de la Chine, et 
qui ont ete pour beaucoup dans rengoueinent des Occidentaux a leur egard. 
On pourrait dire qiie ce sont les vrilles par lesquelles un edifice cliinois 
s’accrocbe au paysage ou tout au moins a sa terrasse ; les balustrades nc font 
pas qu'encadrer I’agregat de constructions, elles en soulignent aussi I’encbai- 
nement organiciue et la composition variee. Au point de vue du materiau, il 
va sans dire qu'on retrouve ici encore deux categories; les l)alustrades de 
pierre dune part, les balustrades (et les lambrequins! de bois d'autre part; 
entre les deux se placeraient les balustrades de brique, moins monumentales qne 
celles de marbre, moins legeres et moins elegantes que cedes de bois. 

Le type de balustrade de pierre generalement usite depuis I'epoque Song, 
et peut-etre anterieurement. comporte de robustes poteaux carres dont la 
tete depassante est sculptee : les intervalles sont garnies de plaques ornees. 
Le bas de la balustrade forme done une suite de panneaux ; le haut se com- 
pose essentiellement d’une lisse soutenue par des urnes, des corbeaux, ou 
encore des colonnettes d’un profil plus ou moins complique. Tel est le type de 
balustrade qu on rencontre deja sur les peintures de I’epoque Song, par 
exemple sur un des rouleaux attribues a Li Kong-lin (Freer Gallery) ; elle 
y joue exactement le role que nous lui voyons dans tons les pares imperiaux 
des epoques posterieures, qui est de cerner les terrasses qui portent les pavil- 
ions. A Pekin, ces balustrades sont en marbre blanc. Elles ne varient guere 
par leur disposition generate, mais rornementation des panneaux, des cor- 
beaux et des poteaux est tres diversifiee, et a Pekin elle atteint a la plus 
grande somptuosite : les corbeaux sont sculptes en spirales de « nuages w , les 
tetes de poteaux figurent des dragons et des phenix parmi des tourbillons de 
nuages (pi. 44 A). Les balustrades sont enrichies de tetes de dragons issant 
dupied de chaque poteau, au niveau de la corniche. Les moulures bien pro- 
portionnees, associees aux frises en bas-relief, pretent a I’elevation des ter- 
rasses un grand interet architectural (pi. 44 Bi: ainsi couronnees de ces 
soinptueuses balustrades, elles constituent le soubassement continu des pavil- 
ions aeriens qui, tout rutilants d’or et de vermilion, se delachenl sur le del 
bleu. La polychromie joue ici un role trfes important, et la multiplicite des 
creux et des saillants accrochant diversement la luniiere apporte de la vie a 
ces vastes compositions architecturales. 

Dans d’autres edifices datant du xvi», xvii* ou xviii* siecle, la balustrade 
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de pierre est plus simple, les panneaux sont plus lourds, plus compacts, moins 
ornes ; la main-courante peu detachee ; mais les poteaux gardent toute leur 
importance ; ils dressent h inter valles egaux leur haute tete sculptee, emi- 
nemmeiit caracteristique des balustrades chinoises. Cette terminaison du 
poteau est generalement cylindrique, et figure une pomme de pin, un bouton, 
line fleur ; parfois des persomiages ou des lions, notamment sur les pouts de 
pierre et les avenues payees qui acce- 
dent aux temples. Nous en verrons 
plusieurs en etudiant les ponts 
(p. 64) ; bornons-nous ici a men- 
tionner les balustrades ornees de 
lions particulierement riches d’un 
pont de la Cite Interdite, non loin 
du Wou-ying tien ; ainsi que cedes 
d’une avenue menant au Kouan-ti 
miao voisin de Ho-nan-fou (pi. 45 
AB). 

Les architectes chinois ont su 
obtenir des edets differents et non 
moins caracteristiques lorsque les 
balustrades semblent surgir de la 
surface des eaux, au bord des etangs 
pleinsde lotus en fleurs ; au Tchong- 
hai (Mer du Milieu) de Pekin ou 
encore au « Nouveau Palais d Ete » Fig. 8. — Unportail, d’aipTes leYlng-tsao-fa-che. 
on les voit s’etendre sur des kilome- 
tres, doublees de leur reflet dans I’eau verte. Elies se marient aux boi- 
series legeres des verandas et galeries, a ces elegants treillages qui enchainent 
les colonnes entre elles non seulement a leur base, mais generalement aussi 
a leur sommet (^pl. 46 A). 

Ces balustrades de bois sont, elles aussi, partagees en panneaux egaux 
oil le meme dessin se repete a I’infini. Variant assez peu d’un edifice a I’autre, 
ce dessin se compose ordinairement d’une combinaison de rectangles, les 
plus petits encadrant les plus grands ; deux groupes de petits rectangles verti- 
caux subdivisent le panneau en trois parties egales (pi. 46 B). Parfois on y 
mde aussi des sortes de grecques, ou de petits dessins curvilignes. C’est le 
meme treillage geometrique qui sous des formes plus riches et plus nourries, 
sert cl garnir les fenetres et les portes des pavilions, et qui, 5. premiere vue, 
a fair d’un labyrinthe. L’ensemble en est engendre pour ainsi dire par un 
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theme central, qui est un rectangle divise eii ([uali'e aulres par des l)arreaux 
eii H concluC deux barreaux j)Our retranclier les deux bouts tin qraiid rec- 
tangle. et la barre de I'll pour diviser en deux le champ cpii reslc. L’elTet 
decoratif est obtenu par la repelition rvthmicpie el symclriquc de simples rec- 
tangles disposes taiilcd en hauteur et tant(M en 
y largeur avec unc ingeniosite i[ui supprime la mo- 
■■■ ■ ’■r/-! notonie , pi. 47) . 

' ‘'rf Ces treillages qui se detachent sur le papier de 

• ’ -i - « > 

riz sont I'ornement le phis marqnant des maisons 
' ehinoises, et contribnent pour une tres grande part 
>'* Ici'r donner Telegance et la Icgerete qui les carac- 
'' 4 ^-' ■' terisent : en meme tem])s leiir disposition reguliere 

et symetriqne les subordonne parfaitement a la 

. 5 .f' '- 4 >!V_ charpente proprement dite. 

' '' 

4?' /i- Quant a la partie basse des portes, elle est 

p '4-; N:,; -I . , 

. ■ en general pleme, et les panneaux en sont ornes 

I c ■ 1 u • 

'r' non. Partois im lambrequin ajoure couronne 

^ la porte (voir un pavilion du Chang-houa-yen 
sseu de Ta--t’ong-fou, pi. 48 A ) ; plus commu- 
nement la place en est occupee par une inscrip- 
y V tion indiquant en gros caracteres le nom de I’edi- 

fice (pi. 48 B). 

Dans les grands palais des dynasties Ming et 
Ts'ing, les portes sont a quatre battants, monies 
dans une huisserie extremement solide a cornieres 




de bronze. Les panneaux de la partie basse portent 
chacun une sorte de palmette en trace d’or sur fond 
/ -....\ rouge ; le haul de chaque battant est treillisse, 

parfois en diagonales qui s’entrecoupent, parfois en 

Fig. 9. — \ antail de porte i • 15 -i i ^ . 

d’aprets le Ying-tsao-fa-che. Un uGSSlIl Q GlOliCS COmbniGGS 3.VGC cIg pctits CGFcIgS 

(pi. 48 B). Au T ai-ho tien, et autres importants 
edifices deceremonie de la Cite Interdite, les palmettes habituelles sont rem- 
placees par de grands cartouches ovales ou se tordent des dragons en haul 
relief, rehausses d’or : decoration tres somptueuse ipl. 40). II est probable 
que des portes analogues existaient deja dans les palais des T'ang et des Song ; 
tout au plus le style des dragons s’est-il modified’une epoque a I’autre. Quant 
aux treillis, ce sont lesmemesque nous voyons dans les figures du Ying-tsao- 
fa-che, le celebre trade d’architecture de I’epoque Song (fig. 9). 

Pour ne rien oublier dece qui concerne les portes, il faut dire un mot des 
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doubles vantaux tres epais. bardes d’enormes clous de bronze, qui fermaient 
les portes des remparls dans les villes et les palais de la Chine septentrionale. 
Nous en reproduisons des exemples excellents empruntes di\\K’ien men et ala 
porte du Li-ieang-fou (Pekin), cju’on altribue al’epocjue Ming (pi. 43 B). Ces 
portes sont imposantes par leur taille et leur construction archaique : elles 
n’ont pas de gonds, elles pivotent dans des crapaudines de pierre. Elles sont 
d’un gout fort severe, puisque leurs boiseries laquees de rouge n’ont pas 
d’autre ornement que les garnitures de bronze et quelquefois des mascarons de 
lion tenant en leur machoire des anneaux qui servent de poignees. Comme 
presque tons les elements de I’edifice chinois, elles perpetuent des traditions 
fort anciennes, et d’ailleurs elles ressemblent aux portes de nos palais du 
moyen age. 

C’est aussi une invention chinoise que I’emploides briquesdans les balus- 
trades. Elles sontdisposees de maniere a former un echiquier de carres pleins 
et de carres vides ; le jeu des ombres prete alors a cet appareil un aspect de 
vannerie, car les briques sont plus longues que les intervalles vides. Ces balus- 
trades sont d’un effet heureux le long des larges escaliers et autour des ter- 
rasses dejardin (pi. 45 A). 

Les briques etant susceptibles d’appareils tres varies, on troilve des murs 
agrementes d'ouvertures carrees, cruciformes, etc., qui s’associent a d’au- 
tres ouverfures fantaisistes servant de portes ou de fenetres. Tel est le mur 
dejardin qu’on voit au temple de Confucius a Ts’in-ning-tcheou (Chan-tong) : 
il est perce d’une grande porte circulaire et de petites croix grecques diver- 
sement combinees sur les cotes (pi. 50 A). 

Les portes et les fenetres affectent d’ailleurs une grande variete de formes, 
si inattendues parfois qu’on les croirait accidentelles ; mais en les etudiant de 
pres on constate qu’elles sont dessinees avec beaucoup de soin pour s’harmo- 
niser pittoresquement avec I’entourage. Ce sont des combinaisons de segments 
de cercle, des losanges, des silhouettes d’urnes, de feuilles de gourdes, etc. 
(pi. 50 B, 51). On voit que les Chinois ont congu I’architecture de toute autre 
fagon que les Europeens. Dans bien des cas, ces ouvertures n’ont rien d’ar- 
chitectonique : le pittoresque estle seul souci de I’architecte ; il considere que 
son bailment est avant tout partie integrante d’un beau paysage, un chef- 
d’cEUvre de I’art des jardins. Aussi le decor qui entoure la construction a-t-il 
une importance considerable. Rocailles, etangs, arbres au tronc sinueux, a la 
ramure entrelacee, sont tons la pour faire valoir I’edifice : celui-ci parait sou- 
vent se dissimuler plutot que s’affirmer. On reconnait la le genie d’un peuple 
qui sent profondement lesbeautesde la nature ; aussi ses constriicteurs sont- 
ils moins des architectes dans I’acception ordinaire du terme que des peintres 
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et des decorateurs. Ce qu’il y ado plus cliarmant dans lours edifices, les toils 
incurves, les corbeaux et les colonnes aux gaies couleurs, les riches balus- 
trades, le treillis complique qui ferine les fenetres et les portes, tout cola, en 
somme, est etranger a ce que nous appelons en Occident rarchitecture ; tout 
cela fait la beaute desmaisons chinoises sans etre issu des necessites architec- 
toniques. 



V 

LES BATIMENTS EN PISE, EN BRIQUE 

ET EN PIERRE 


En passant en revue les types les plus caracteristiques de rarchitecture 
chinoise, nous avons pu constaterque la tradition desconstructeurs est essen- 
tiellement uniforme, et que toute la variete est reservee aux elements deco- 
ratifs : revetements, ornements peints, sculptes, etc. Nous n’avons vu jus- 
qu’ici que des pavilions hypostyles plus ou moins grands, tous fonciferement 
pareils au point de vue architectonique, et ou la combinaison plus ou moins 
pittoresque des elements traditionnels olfre seule matiere k variations. 

^ Mais les Chinois n’ont pas employe que le bois ; ils ont su construire en 

pierre et en brique, sans toutefois faire de ces materiaux un usage aussi 
repandu ni aussi interessant au point de vue artistique. C'est qu’en effet, 
pour les Chinois comme pour les Japonais, I’habitation n’etait pas destinee ci 
durer au dela de la vie de son proprietaire ; la residence imperiale elle-meme 
changeait d’un rfegne a I’autre. En construisant pour les vivants, on n’avait 
pas I’ambition de construire pour Feternite ; la maison, si vaste qu’elle fut, 
n’etait pas un chateau, c’etait une demeure temporaire ; seuls les tombeaux 
etaient construits pour durer longtemps. C’est pourquoi les Chinois employe- 
rent tout naturellement les materiaux durables non pas pour les habitations, 
mais pour les sepultures des grands, pour les edifices sacres, pagodes, etc., et 
enfinpourdes travaux purement utilitaires: remparts, terrasses, ponts, etc. (1). 

(i) II est curieux de noter que les constructions en pierre ne sont pas explicitement mentionn^es 
dans ia « M^thode d’Architecture n classique, le Ying-tsao-fa-che compost par ordre de I'empereur en 
^ 1103 et recemment re^dit^. Get ouvrage en huit volumes, bien illustr^, semble 6tre le seal de son 
esp^ce en Chine ; il est d’autant plus interessant que I’aiiteur, nomm6 Li Tsie, se base sur Texperience 
pratique et sur les traditions professionnelles dont il a recueilli les preceptes aupr^sdes constriicteurs 
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En Chine, la construction n’emploie guere la brique on la pierre d’une 
fagon integrale corame elle le ferait en Occident ; ce qiTon apergoit de magon- 
nerie n'est ordinairement quTm revetement ; le massif est en pise on en argile. 
On ne doit pas oublier que le sol de la Chine septentrionale, le fameiix loess, 
offre un materiau excellent pour pen qu’on y mele de I'eau et an besoin de la 
paille ; dans ce pays deboise qui ne fournit pas de combustible pour la cuisson 
des briques ni de pierre pour la construction, on a employe le loess pour les 
batiments de toute espece. Nous avons deja rappele ce fait & propos des mu- 
railles et des terrasses c[ui au debut se composaient simplement de couches de 
gravier noyees dans la boue ; dans I’atmosphere tres seche du pays ces cou- 
ches devenaient presque dures comme de la pierre. De belles murailles ainsi 
construites se voient encore dans le nord, a Tokoto par exemple, aujourd’hui 
Souei-yuan (Chan-si septentrional) ; le rempart, tout en b^on de loess, 
depasse vingt metres de hauteur (pi. o2A ). 

Quant aux habitations, les plus simples sont sans doute les grottes que 
les Chinois ont creusees a flanc de montagne dans les falaises naturelles; 
dies ne sont pas desagreables k habiter, particulierement pendant les cha- 
leurs. Parfois on a edifie devant la grotte un mur on un petit bdiment icelui- 
ci en bois dans certains cas, par exemple dans les temples rupestres ; la grotte 
sert alors de sanctuaire interieurj. Ailleurs la falaise sert de mur de fond on 
s’adossent des batiments en beton de loess et en brique erne. Enfm dans la 
plaine on voit des constructions en loess, masures carrees, basses, a toitures 
plates ou legerement inclinees, renforcees de bois ou de paille. On rencontre 


et des decora teurs. II en existe une analyse en frangais par P. Demieville, Bulletin de I’Ecole franqnise 
d' Extreme-Orient, t XXV (1923 , n<> 12, et en anglais par W’. P. Yetts dans le Burlington Magazine, mars 
iJ27. 11 nous donne un apergu des precedes de construction de l(^poc[ue et des themes ornementaux 
les plus rt'*pandus, enfin ce qu’un Chinois cultive de la tin des Song entendait par les Elements de I’ar- 
chitecture. L’ouvrage ne mentionne aiicune construction en pierre ou en brique, pas mgme les 
colonnes, linteaiix et dallages de pierre, qui cependantont ete (an moins ces derniers; usitds de tout 
temps. Les seuls ouvrages en pierre express^ment cites sont les bases des colonnes, les chambranles 
les pilastres d angle, les degres, les balustrades, les tStes de dragons ornant les escaliers les seuils’ 
les pierres servant a construire les piedroits, enfm certaines constructions utilitaires : canaux ecluses’ 
quais, terrasses, etc. Les mesures et toutes les indications utiles a fex^cution de ces travaux sont 
donn6esde lagon fort precise, mais elles ne nous renseignent gufere sur le style architectural. Les pre- 
cedes de construction font fobjet de la troisieme partie seulement, avec lesC< Rfegles pour les grands 
ouvrages en bois » en dautres ternies, les preceptes de charpentier pour I’execution des colonnL des 
po'dres, de la toiture et du plancher. Le chapitre suivant contient les ■■ Rfegles pour les petits ouvr’a-cs 
en bois )., c est-a-dire les portes, les fenfitres, les cloisons, les paravents, les corniches, les gouttiferes 
les escahers, les panneaux de porte, les caissons de plafond, les balustrades, ainsi que certains obiets 
particuhers. les autels domestiques bouddhiques et taoiques, et les fn-yue qui 6taient des sortes de 
tausses facades elev^es devant les deineures des nolables. Viennent ensu.te les « Regies pour les 
ouvrages en bois sculpte », qui coucernent les diitails ornementaux, et enfm les « Rfegles nour la 
couverture exterieure c avec figures pour d^corer le toil, etc. Rieii qu’il y soil question de tuiles 

couverture. fouvrage ne d^crit pas de constructions en 
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aussi des batiments en forme de tunnel, qui ne sont guere qiie des voutes en 
berceau realisees en beton de loess (pi. 52B). 

Ces architectures primitives, surtout les maisons carrees, rappellent fort 
les bMisses des Amerindiens dans I’Arizona et le New Mexico (pi. 52C). Un 
materiau analogue a produit, comme il etait naturel, des formes semblables 
dans les deux cas ; toutefois les Chinois n’ont jamais developpe ce genre de 
construction jusqu’aux formes vraiment architecturales qu’on rencontre chez 
les Amerindiens [dauby architecture). 

Une phase moins primitive se rencontre egalement dans le Chan-si sep- 
tentrional : le bailment, adosse a la falaise, est en brique crue, et les portes 
sont voMees (pi. 53 A). Sou vent il affecte la forme d’une longue galerie a toil 
plat ou legerement incline : il est parfois couronne d’une balustrade ornemen- 
tale. Les formes generates, la composition del’ensemble gardent I’empreinte 
de la tradition primitive et de la construction en pise, mais la brique com- 
mence a prendre de I’importance et parfois elle s’enrichit m^me d’ornements 
d’un heureux effet. Ce qui demontre encore que cette architecture est deja 
assez avancee, c’est qu’elle emploie, pour les murs de soutenement et de sepa- 
ration, des briques creuses en forme de courts tuyaux, qui assurent le drai- 
nage de toute humidite excessive (pi. 53B). 

Il faut reconnaitre que dans I’ensemble les maisons de brique de la Chine 
du nord sont peu interessantes au point de vue architectural. Aucune division 
des surfaces murales, sauf par le moyen des portes quelquefois cintrees et 
quelquefois flanquees de deux larges piliers que recouvre un toil en appends. 
Si des fenetres percent le mur exterieur, elles sont fort petites, placees a une 
grande hauteur, et souvent de forme ronde. Les petites routes de la Chine 
septentrionale sont bordees de maisons de ce type, lequel semble inspire par 
le desir de rebuter les voleurs et les etrangers. La toiture peut avoir une 
forme quelconque : plate, couronnee de balustrades, inclinee d’un cote 
(comme c’est le cas frequemment au Chan-si) ou encore k deux versants ; elle 
est generalement posee sur une charpente en bois. 

Les voutes en briques ne couvrent guere que certains edifices religieux 
importants de I’epoque Ming. Tels sont le Chouang-t' a-sseu (temple des deux 
pagodes) de T’ai-yuan-fou (pi. 54AB, 53 A) et le Wou-leang-tien de Sou- 
tcheou-fou(pl. 55B). Cesont desbMimentsessentiellementconstruits en brique 
et a deux etages ; la toiture exterieure se conforme toutefois au type chinois 
traditionnel, k courbes concaves. La salle principale du Chouang-t’a-sseu est 
couverte d’une vaste vodte en berceau qui repose sur trois arches dans les 
c6tes, vis a-vis des trois portes. Les deux extremites forment de petites salles 
auxquelles on accede par des portes cintrees egalement. Toutes ces arches 
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sont en arc de cercle presque regulier, et Ton devine que ce batiment a I’air 
presque occidental, impression que la ta^ade n’est pas pour dementir, puisque 
des pilastres de brique sur socles a moulures s’inlercalent entre les arches. 
Mais ces pilastres n’ont pas deebapiteau ; des corbeaux decoratifs en tiennent 
lieu; ils soutienneiit une architrave par-dessus laquelle une triple assise de 
corbeaux s’avance coinme une sorte de corniche. Tons ces elements sont rea- 
lises en brique ; ne sont en bois que les poutres qui depasseut a I’exterieur 
comme d’habitude. 



ft /B.»* 






Fig. 10. — W'ou-leang-tien, Sou-tcheou (dessinde A. Moeller d’apres Boerschmann, Chinesische Arctiitektur). 


De ces voutes en berceau aux coupoles de brique, il n’y a cju’un pas. On 
pent voir comment les Chinois I’ont franchi dans le pavilion du grand elephant 
de bronze de Xgo-mei-chan. Sseu-tch’ouan, edifice qui date egalement de 
I’epoque Wan Li 1 11)73-1619). Des pendentifs permettent k la coupole hemi- 
sj)heri([ue deracheter le plan carre. Une toiture chinoise ordinaire n’en couvre 
pas moins le tout (i)- U est fort possible que les Chinois aient construit des 
coupoles bien avant I’epoque Wan Li; on en voit par exemple sur les salles 
interieures des mosquees de Hang-tcheou (Tche-kiang) et de Ting-tcheou 
iTche-li), edifices qui remonteraient, pretend-on, a la dynastie T’ang, mais 
qui out tres certainement ete reconstruits depuis lors. II s’agit de salles car- 


( 1) Cf. Boehschmo.n, Chineaische Architektui\ Berlin, pi. 49-50. 
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rees relativement petites, comparables a des chapelles on chambrettes fune- 
raires; celles-ci etaient probablemeiit recouvertes dans bien des cas de cou- 
poles en bric[ues. Nous ne pourrons connaitre les capacites des Chinois dans 
ce genre de construction que lorsqu’on aura explore un plus grand nombre de 
sepultures anciennes. 

Les Chinois n’ont guere eu recours a la construction en briques que dans 
un but de solidite ou faute de disposer de bois en quantites suffisantes. C’est 
le premier motif qui les a inspires dans les ouvrages de defense ; remparts, 
portes de ville, tours, etc. (encore dans ces dernieres le bois se trouve-t-il 
souvent associe a la brique) ; le second nous explique pourquoi les pagodes, 
qui ail debut devaient etre pour la plupart en bois, deviennent peu a pen des 



o 
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Fig. H. — Bastion du Fou-tch’eng-men, Pekin ; plan (O. Siren, The Walls and Gates of Peking). 


edifices en maQonnerie reproduisant plus ou moins fidelement la charpente 
des premieres. 

Les remparts, bastions et tours dont nous avons fait mention plus haut 
ne furent pas les seules applications de I’architecture defensive : certains 
temples situes a la campagne, dans le Chan-si notamment, com portent des 
ouvrages analogues, car en temps de troubles ils ne devaient compter que sur 
leurs propres ressources pour se defendre. De part et d’autre du pavillon- 
portail se dressent de hautes tours carrees a creneaux d’ou les defenseurs du 
temple pouvaient dominer les assaillants (pi. o6C). Des tours analogues se 
voient h I’entree de plus d’un village dans la Chine septentrionale : on en 
trouve meme au bord des routes ; c’etaient les ouvrages de defense classique 
dans un pays qui ne connaissait, jusqu’a ces derniers temps, ni les explosifs 
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ni les canons, et ils ne manquent pas cle piltoresque. A I'entree d’lin village 
il n'est pas rare qu’un tunnel traverse la tour de brique ; la route passe done 
sous la tour, absolument comine a rentree des grandes villes fort i tick's pour 
franchir le rempart. 

Les etonnanles portes de Pekin, coinme de la plupart des capitales pro- 
vineiales dans la Chine du nord. sont pour ainsi dire toutes const ruites sur le 
meme plan ; il n’en reste aucune c[ui remonte (sous son aspect actuel) au dela 
de I’epoque Ming. La plupart ont ete en tres grande partie reparees ou recons- 



truites ; le type de leur architecture est du debut des Ming. Ge qu’elles olfrent 
de plus particulier, e’est leurs deux tours ; Tune, exterieure, en brique toute 
nue, a parois inclinees, sans aucune division ni moulure, percees seulement 
de quatre rangees de meurtrieres carrees ou se postaient les archers ; la toiture 
en est generalement double ; cette tour etait construite sur un large soubas- 
sement, une sorte de bastion s’avancant hors de la barbacane, dont le trace 
est en forme d’U (pi. o8x\, Bi. La tour interieure, plantee sur les remparts 
memes qui a cet endroit s’elargissent et se renforcent en bastion, a I’aspect 
d’un grand pavilion a deux ou trois toitures superposees et a galeries faisant 
le tour des deux etages principaux. De longues rampes permettent d’acceder 
a la terrasse en meme temps qu’elles satisfont le regard qui se trouve ainsi 
prepare a cette superposition de masses. 
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Dans certains cas I’line et I'autre lour soul percees de tunnels, mais dans 
les fortifications les plus ancicnnes et les plus serieuses la tour exterieure est 
completement massive ; pour entrer dans la ville il faut passer par un cote de 
la barbacane tout an pied des rcmparts. de sorte qu’on est a la merci des 
defenseurs. Cette disposition existe encore notamment an P' ing-tseii-meii de 
Pekin ; la conr pittoresque de la barbacane est bien conservee, ainsi qne la 
Lour exterieure qui la domine de sa masse severe, sans autre ouverlnre qne 
les meurlrieres carrees placees tres haul ipl. 'i? . Lesponlres et les corbeaux 
de bois qui en soutiennent la double toiture temoignent que la maconnerie est 
purement superficielle ; les colonnes exterieures y sont bloquecs, mais lesautres 
Iraversent librement la salle. Toutes ces colonnes soutiennent des poutres 
qui elles-memes portent la toiture ; en somme, c’est un edifice en bois dans 
un manchon de brique. Quant au bastion siir lequel il se dresse, il est comme 
le rempart compose d’un massif en terre et en cailloux. revetu de cinq on six 
assises de briques. 

Les tunnels qui percent ces gros bastions sont parfois dignes de remarque 
(pi. 39). A la porte principale de Pekin, K'ien men, la portee de la voule 
dQjasse 6 metres, et I’epaisseur dii rempart, au ras du sol, est d'un peu plus 
de 30 metres. Mais la voute en berceau ne s’etend pas d’une paroi a I’autre ; 
au beau milieu le tunnel s’elargit en cliambre carree. destinee a loger les 
enormes portes, qui pivotent sur des semelles de pierre (pi. 60'. Le pavilion 
qui domine le bastion interieur du K’ien-men n’a pas moins de 30 metres de 
largeur de fagade et 38 metres de hauteur : c'est un poids prodigieux pose sur 
le bastion qu’il couronne d’une facon imposante. 


Les tours du tambour et les tours de la cloche qui s’elfevent au centre des 
vieilles villes, au moins dans la Chine septentrionale, sont, tout comme les 
portes^ des batiments composites oh une sorte de bastion se trouve snrmonle 
d'un pavilion a etages en bois ou en bricpies. A Pekin, la situation de ces 
tours a cesse d’etre centrale, car on n’ignore pas c[u’a I’epoque Yuan, la ville 
s’etendait pins au nord. Il n’est pas impossible que la tour du Tambour (pi. 62) 
soit dans ses parties essentielles la meme qui existait dans I’ancienne Khan- 
balic ; la tour de la Cloche, par contre, cjui est touteen brique, avec des balus- 
trades et des arches de marbre, a dh etre constrihte apres 1743 (pi. 61 A) ; a 
cette date, un incendie detruisit, en effet, la tour construite par YongLo ; cette 
ancienne tour etait tonte ditl'erente et sitnee nn peu plus a I'ouest. 
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La tour du Tambour cst plus de deux fois plus lar^c ipie la lour de la 
Cloche, et d'un style tout different. Ellc a im air un peu archa'icpie. Le u rez- 
de-chaussee », au lieu de former ime lerrasse a balustrade, esl reconvert 
d’un toil en appentis ; I'etage principal est enloure d’une galerie ouvcrte a 
colonnes Ires espacees ; le toil esl I'emarquablemenl escarpe et resserre, li peine 
incurve ipl. 62 . Gomparec a d’autres batiments analogues, aiix lours des 
porles de la cite-palais de Pekin par exemple, cetle lour du Tambour parail 
un pen lourde, un peu dense, el c’est un indice de son anciennete. Elle se dis- 
tingue nettement de tons les editices poslerieurs. et produit d'autant plus 
d'effet qu’ellc s'eleve sur line hauteur, dans la perspective d’une longue et 
large rue. 

Les voiites qui traversentde part en part toutes ces « tours » ne soul pas 
dessinees en arc de cercle rigoureux ; c'est un arc un peu brise ; forme que les 
Chinois preferent toujours au vrai plein cintre. Sur les fagades, on voit les 
arches composees de plusieurs assises concentriques de briques posees alter- 
nalivement a plat et sur champ, et scellees dans un mortier tres solide. Ces 
arches supportent un poids enorme ; quant aux poussees laterales. elles sonl 
absorbees par les massifs du bastion. Parfois, on rencontre des voutes de 
briques revetues de pierre. telle la tour de la Cloche de Pekin, comme nous 
I'avons dit toutal’heure ; telle encore la porte fluviale de Sou-tcheou, variante 
assez amusante des portes de rempart ipl. 63). La meme association de la 
pierre et de la brique existe dans les ponts chinois ; mais nous les etudierons 
plus loin, a propos des batiments en pierre. 


Les batiments de brique que nous venons d’etudier ne sont pas de la pure 
magonnerie, mais bien des constructions on le bois est associe a la brique et 
ou celle-ci sert principalement dans les terrasses et les parois. On retrouve 
cette combinaison de charpente en bois et de murs exterieurs en brique dans 
dh erses tours et arsenaux a Pekin et ailleurs ; en somme, ces batisses sont 
bien caracteristiques du gout traditionnel des Chinois pour la charpente qui 
esl toujours chargee de soutenir la toiture, quitte a ^tre ensuite masquee par 
les murailles. La forme typique de la toiture est un trait auquel les construc- 
leurs du pays ne renoncent pas souvent ; s ils ne la realisent pas entierement 
en bois, ils reproduisent en brique tout au moins les corbeaux, comme nous 
1 avons vu dans les temples de T’ai-yuan et de Sou-tcheou. Leurs fagades a 
pilastres trahissaient une influence etrangere, — lointainement indienne. 
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peiit-etre, mais sur ces modeles exoliques les Ghiiiois n’orit pas hesile a greffer 
leiirs propres elements arcliitectoniques, de sorte qu’en fin de comple ces edi- 
fices eux-memes resseniblenl beaucoup plus aux pavilions cbinois d’autrefois 
qu’a leurs prototypes oceidentaux. 

Mais voici un type de construction en brique tort different ; celui des 
edifices a I’instar dii Tibet, que fii-ent eleven les grands empereurs mandchous, 
notamment K’ien Long. Dans I’ensemble, ilsont assez I’aspect de forteresses ; 
cc sont de larges masses on dominenl les lignes droites horizontales et verti- 
cales, la toiture est plate. Tout pres de Pekin, sur les « Collines de I'Ouest » 
se dressent des tours et des facades tibelaines, que les soldats cbinois devaient 
prendre d’assaut alin de se preparer aux campagnes coiitre le Tibet. 

Malgre leur destination differente, les grands monasteres lamaiques de 
Jehol sontd'un style tout pared. On salt que Jehol, dansle Tche-li septentrio- 
nal, elait la residence eslivale des empereurs mandchous. Un de ces monas- 
teres (pi. 64) reproduit le fameux Potala de Lhasa ; I’autre est une copie du 
convent principal du Tashilunpo a Chigatse. L’empereur K’ien-Long les fit 
construire fun et I’autre en 1770. Les facades de brique revetue de mortier, a 
plusieurs etages, sans moulure ni ornement, rappellent da vantage farchitec- 
ture occidentale c|ue les edifices cbinois traditionnels ; ii cote de ceux-ci, elles 
sont ecrasantes ; d’ailleurs, leur nudite absolue parut sans doute insupportable 
aux Cbinois, car ils s’efforcerent de meltre un pen de mouvement et de cou- 
leur dans ces immenses surfaces gris-sale ; ils couronnerent les fenetres de 
baldaquins en tuiles vernissees de couleurs vives, et surmonterent ga et la les 
batiments cubiques de legers pavilions a toits incurves. Ces enjolivements ne 
reussissent guere a compenser la severite massive de toute cette architecture 
etrangere, artificiellement transplantee par le caprice d un empereur cbinois. 
K’ien Long avait importe egalement des lamas, et c’est pour loger tons ces 
religieux dans un cadre convenable qu’il faisait construire ces monasteres ; car 
tons les autres edifices de Jehol, les palais, les pavilions de chasse et de plai- 
sance, les porches, les galeries, etc., appartiennent an style chinois tradition- 
nel et se groupenl fort pittoresc[uement sur les pentes boisees des collines 
(pi. 64A). 


LES PAGODES DE BRIQUE 


Pour se faire une idee complete de la magonnerie chinoisc, il faudrait 
passer en revue presque toutes les categories de batisses, car la bri([ue et le 
mortier y jouent presque toujours un role, a vrai dire fort secondaire, soit 
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pour renforcer la charpenle on eii comblcr les vklcs. soil pour revetir les mas- 
sifs en belon de bone. II nous resle a examiner un type de construction ([ui 
est rarement la batisse en brique pure, quoique la brique y soil largement 
employee : c’est la pagode. Dans toute la Chine et surtout dans le nord, on 
pent voir un grand nombre de pagodes datant du vi' an xviin siecle. Un 
groupe si important chronologiqueinenl et numeriquement ion connait trois 
oil quatre cents pagodes de ce genre meriterait d'etre etudie a plusieurs 
points de vue historiques ou techniques, et il faudrait un gros volume rien 
que pour les reproductions. Nous n’en pourronsdonner que quelques types ; il 
nous parait naturel de les classer selon leurs trails les plus saillants. Nous 
avons deja mentionne une ou deux pagodes en bois ; ici, nous dirons quel- 
ques mots des pagodes qui sont principalement en brique ; enlin, nous remel- 
trons a un autre chapitre — celui de revolution de l architecture chinoise — 
I’etude des pagodes qui imitent en pierre on en brique les elements de la cons- 
truction en bois. Toutes les pagodes ont ceci de commun qu’elles sont censees 
proteger des reliques bouddhiques, ou marquer I’emplacement d’un lieu saint ; 
mais aux yeux de I'architecle elles sont fort diverses : les premieres sont de 
precieux jalons du progres de rarchiteclure en Chine ; les moins anciennes, 
par contre, ont fort peu d’interM au point de vue qui nous occupe. 

Parmi les pagodes de brique anciennes, notons un type tres important 
qui ne saurait deriver des pagodes en bois ; c’est celui de la tour carree divisee 
en etages par des encorbcllements de briques minces. Le plus celebre exemple 
classique de ce genre qu’une vieille tradition appelle « indien » est le Ta-yen t'a 
(« Grande pagode des Oies sauvages ») de Si-ngan-fou (pi. 65). Fondeeen652 
par le grand pelerin Hiuan-tsang. le « Maitre de la Loi », mais partiellement 
reconstruite en 701, elle a subi plusieurs restaurations posterieures. Actuel- 
lemenl elle presentc sept etages et parait reproduire assez bien I’aspect origi- 
nelde la pagode T ang. Elle se dresse sur une terrasse de 5 metres de hauteur 
environ; elle mesure au ras de cette terrasse environ 25 m. 50 de cote: sa 
hauteur totale alteint pres de 60 metres. Chaque etage est souligne par une 
large corniche de six a huit assises de briques encorbellees, et comme les 
etages diminuent a mesure qu'on monte, la forme de la pagode est dans son 
ensemble celle d une pyramide elancee. Le dernier etage est reconvert d’un 
toil pxraniidal couronne d un cone de verre ; des arbustes el des buissons v 
ont pris racine, ainsi que sur les corniches, et la conservation de ce venerable 
edifice est gravement compromise. 

Les mill's, dont le massif en terre battue est revetu de briques jaunatres 
peu cuites, ne sont egayes que par de minces pilastres, au nombre de 10, 8, 6 
et 4 par etage, et par une ouverture cintree sur chaque cote. L’interieur est 
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partage par des poulres el des planchers, et uii escalier de bois permel d'acce- 
der au sommet. Ge qui rend celte tour imposanle, c'esl I’linile de sa puissaiite 
masse, c’esl aussi sa sitiialion siir uiie hauleur naliirelle, qui I’elevc bieii au- 
ilcssus des balimeiils environnants. 

Non loin de celle pagode se dresse le Siao-yen-t'u pelile pagode des oies 
sauvages), balic de 707 a 709. Eile esl egalemenl sur plan carre mais de 
11 m. .jO sculemenl de cote, et au lieu d'etre line pyramide a gradins, c’esl 
Line lour assez elancee. au galbe un peu gonfle. Les elages sont bas. et mar- 
ques par des corniches (pi. 00) loutes pareilles a celle du Ta-yen-l'a ; au 



Fig. 13. — Phui de la pagode du Hiang-tsi-sseu. Fig. li. — Plan du ra-yen-fa. 

nombre de quinze a I’origine, il n’en reste (jue treize aujourd’hui, le sommet 
s'etant eboule. Les murs de bric[ue ne sont pas divises par des pilastres ; les 
ouvertures cintrees se trouvent seulement sur les faces nord et sud. II est 
possible c[ue I’interieur fill ici egalement coupe par des planchers, mais on ne 
saurait se rendre compte de leur etat actuel, car il n'y a plus ni echelle ni 
escalier. 

Plus apparentee au Ta-yen-t’a, mais encore moins bien conservee, la 
pagode du Hiang-tsi-sseii est situee un peu plus loin au sud de Si-ngan-fou. 
Elle fut construite en 081 ou en 700 de nien hao en est soil Yong Long soil 
Chen Long). Sur les treize etages il n’en reste que dix. separes encore par 
des encorbellements de briques. Les murs sont assez fortement inclines en 
arriere, de sorte que la forme de I’ensemble devient nettement pyramidalc 
(pi. 67 A). Le rez-de-chaussee n’est diversifie c[ue paries portes cintrees; 
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aux etagcs superieurs il y a ties fenetres cinlrees et aussi d'cMroites moulurcs 
verticaleset horizonlales. 

Une autre forme relevant du menie type nous est ollerte par la i)agode 
nioins grande du Hincj-kiao-sseii, eonstruite tout pres de I’endroit oii Ton 
avait transporte les restes de Hiuan-tsang en (169. Elle n'a que cinq etages, 
et mesnre seulement o m. 35 de cote a la base ; ici on a voulu iiniler dans la 
bi'iquc certains elements de la construction en bois ; les etages sont marques 
non seulement par la corniche habit uelle. mais encore par des assises de con- 
soles a trois branches c{ui font saillie sur les pilastres en haul-relief pi. 67 B). 
La construction n’en differe pas essenliellement de celle des aulres pagodes 
que nous venons de decrire : I'intluence de rarchiteclure en bois ne s'est 
exprimee que dans la decoration exlerieure. 

De chaque cote de cette tour se dresse un pagodon a ti-ois etages. eonsa- 
cre a la memoire d'un saint personnage ; ce sont des edicules tout simples, 
sans autre ornement que leurs corniches. Ces pagodons a c[uatre cotes en 
brique et en terre battue se rencontrent frequemment en Chine aupres de la 
sepulture des maitres bouddhistes et des religieux eminents. Un des plus 
importants et des plus beaux est le Pai-t'a ( pi. 68 B i situe dans la meme 
region que les pagodes precedentes. L’epoque T'ang nous en a laisse d’autres 
encore au Chen-tong-sseu , Chan-tong) et a Fang-chan iTche-lii: ici ils sont 
en pierre et non en brique. 

Parmi les autres pagodes anciennes sur plan carre. il faut citer la pagode 
a quinze etages du Fa-yue-sseu au Song-chan (Ho-nan) c|ui remonte peut- 
etre elle aussi a repocRie T’ang (pi. 69 A et la cdebre pagode du Pai-ma-sseu, 
pres de Lo-yang (pi. 69 B . eonstruite en 1173, a la suite d'un incendie qui 
avait detruit une pagode anterieure situee au meme endroit. D’ailleurs elle 
appartient encore au type des edifices T’ang (plan carre. treize etages marques 
par des cncorbellements de briquesi. Les corniches sont excessivement 
grandes par rapport a la hauteur des etages, et les proportions en sont moins 
heureuses cjue dans les pagodes anterieures. 

La tour carree du K'ai-ijuan-sseu a Tcheng-ting-fou (Tche-li) est plus 
reussie a cet egard : eonstruite sous les T ang elle fut detruite plus tard et 
reedifiee en ban 18 de Chouen Tche. c’esl-a-dire en 1661 ipl. 68 A). Elle 
inesLire environ 18 m. de cote, les murs out un peu de fruit, et les neuf etages, 
separes par de puissanles corniches, sc rapetissenl vers le soinmet. Les 
([uatre laces sont tout a fait nues ; du cote sud seulement il v a une poiTe cin- 
Iree et, au.x etages su[)erieurs, des lenetres carrees ; mais aux huit angles du 
soubassement des atlanles en bas-relief sont censes soutenir rcdilice. L’appa- 
reil des briqnes est remarquablemenl beau, el bien typique du debut de 
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I’epoqiie Ts’ing, dii regiie de Chouen Tche ou de celui de K’ang Hi, oii cette 
pagode fill restauree. 

11 parait clair quc la forme la plus repandue a Tepoque T’ang etait celle de 
la lour carree a murs plus ou moins penches en arriere el a etages separes par 
des encorbellements de brique. Malgre son exlreme simplicile. une pagode de 
ce genre est souvenl belle par ses proporlions. Avec le temps, on eut ten- 
dance a augmenter le volume de la corniche par rapport a I’etage. 

Toulefois on rencontre aussi des formes aberrantes, tel le Kieou-fa, « les 
neuf pagodes » de Lin-tch’eng (Chan-tong) construil vers 770 ou pen apres 
! pi. 70 ). La tour proprement dite est octogonale, et d’ailleurs assez courtaude ; 
elle est couronnee d’une enorme corniche dont les huit pans sont un peu 
concaves. Sur les angles s’elevent huit petits pagodons carres, et au milieu un 
neuvieme pagodon un peu plus grand. Ils ne se relient pas organicpiement h 
la tour principale, et dans son ensemble on ne pent pas dire que cette pagode 
soil belle ; sa bi/.arrerie nous montre seulement Faisance et la liberte des Chi- 
nois dans Femploi de la brique. Nous y constatons aussi cpie toute magonnerie 
appliquee sur un massif de terre porte en soi la cause de sa mine ; pour peu 
que la pluie penetre entre les briques. le massif devient propre a la germina- 
tion de plantes qui tot ou tard demoliront les revMements. 

Depuis une epoc|ue tres ancieime on const ruisait aussi des pagodes octo- 
gonales, plus ou moins coniques ; la premiere de celles qui existent encore, 
la pagode du Song-ijiie-sseii Song-chan,, remonte au debut du vr siecle 
i.pl. lOo). Mais nous remettons aim autre chapilre (p.72) Fetude detaillee de 
cel Mifice remarquable. A en juger par les pagodes qui nous restent, c’esl 
surtout a partir de Fepoque Song que la forme octogonale fut en grande 
vogue ; nous en connaissons beaucoup qui remontent a Fepoque Song — aux 
dynasties Leao et Kin dans le nord — et d’autres qui sont de Fepoque Ming ou 
m^me plus tardives. Une des plus vieilles est la pagode du Tchong-hing-sseu 
de Tcheou-hien, Chan-tong, robuste tour a neuf etagesqui remonte peut-etre 
a la fm de la dynastie T'ang (pi. 72). Des pilastres arrondis en accentuent les 
aretes ; les corniches sont soutenues aux trois etages inferieurs par des cor- 
beaux et aux etages superieurs par des assises multiples de petales de lotus, 
le tout execute en brique. Ces motifs deviennent tout a fait frequents dans les 
pagodes posterieures ; ici ils sont encore employes avec moderation, et la 
silhouette cFensemble est moins legere qu’elle ne le deviendra plus tard. 

De meme style, quoique plus chargees de details, les pagodes octogo- 
nales en brique de Hang-tcheou et de Sou-tcheou furent construites sous les 
« Wou Yue » et les Song meridionaux (908-1279). Lapins grande, le Lei-fou- 
t'a de Hang-tcheou, vient de s’effondrer, Fhumidite ayant ronge et demoli les 
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briques ; mais le cone elaiice dii Pno-chou-l'n cst encore dcbout ipl. 72 A) 
qiioique menacant mine. La pagode de la <( (iolline dn Tigre » a Son-tcheoii 
pi. 72 B'l est mienx conservee ; elle esl penchee. sans detrimenl, semble-t-il. 
pour sa stal)ilite. Ses sept etages sont enrichis de corbeau.x tres compliques. 
et chacune des huit faces est percee d’une fenetre a j)arements. C’est une ties 
})lus pittoresques de toutes. 

Les provinces du Nord nous Fourniraient beaucoup d'exeiuples de pagodes 
qui se rattachent plus ou moins au meme type ; nous n’en citerons que les plus 
importantes. Une des mieux conservees est la « pagode de fer », T'ie-t'a, de 
K’ai-fong, construite a I’epoque K'ien To des Song (963-967!; elle est ainsi 
nommee a cause de la couleur de ses briques. C’est une pagode ordinaire a 
treize etages sur plan octogonal, d’une hauteur totale de plus de o6 metres 
(pi. 73 A. B). Tres elancee puisqu’elle n'a que 10 metres d’epaisseur, cette tour 
a beaucoup d’elegance, et en outre elle est d’une couleur magnific|ue ; tons 
de rouille et rehauts verts et jaunes. Les briques vernissees portent des orne- 
ments imprimes, des personnages bouddhiques, etc. Les corbeaux qui sou- 
tiennent les toitures sont egalement vernisses, et les niches cpii du cote sud 
remplacent les fenfires sont occupees par des Bonddhas a glacis jaune irefaits 
a I’epoque Ming). L’axe de la tour est constitue par un cone massif d’environ 
6 m. de diametre a la base, autour duquel grimpe un escalier de 0 m. 65 de 
largeur seulement, dont la voute encorbellee rattache le mur au pilier central. 
On pent done acceder au sommet de cette pagode, quoique I’escalier soit 
excessivement raide, etroit, et obscur; les architectes ne se sont preoccupes 
que de la solidite, mais leur pagode est une des plus belles de la Chine. 

A K’ai-fong il y avail une pagode encore plus belle, le Fan-fa (la pagode 
inagnifiquei du Kouo-hiang sseu, fondee en Fan 2 de Hing Kouo (977) et 
comprenant neuf etages ; mais a I’epoque Ming on en demolit la partie supe- 
rieure, de sorte qu’il ne subsiste plus que trois etages surmontes clTm petit 
cone a deux gradins (pi. 74 A, B). Elle est sur plan carre ; les murs sont 
doubles ; Finterieur est vide ; au rez-de-chaussee une coupole a six pans, en 
encorbellement, couvre une petite salle a cotes presque droits. Les murs sont 
revetus a Finterieur comme a Fexterieur de carreaux portant chacun un Boud- 
dha moule dans un medaillon creux. La multitude de ces figurines dans leurs 
niches rondes produit des jeuxde lumiere sur la surface plane des murs et prSte 
a Fedifice une beaute assez particuliere. C’est un excellent echantillon de la 
tendance ornementale de Farchitecture en brique a I’epoque Song. 

L’ornementation exterieure au moyen de figures ou de rinceaux en terre 
cuite joue un grand role dans les pagodes Song. On en voit un bel exemple a 
a pagode du Tien-ning-sseu de Chouen-to fou. et d’autres sur les pagodes 
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principales du Yun-kiu-sseu de Fang-chan (Tche-lii construites a I'epoque 
Lean on Song-meridionale ; enfin dans plusieurs pagodes voisines de Pekin 
el de Moukden, construites vers la meme epoque on un pen plus tard, sous la 
domination des Tartares dans la Chine du Xord. Nous n’avons pas a donner 
ici une description detaillee de toutes ces pagodes du xp et du xii® siecle, qu’on 
pourrait compter par douzaines. La plupart sont des tours massives de brique 
et de terre battue, comportant une salle interieure an rez-de-chaussee seule- 
ment. Des corniches simulant des toitures divisent toule la partie superieure 
de la tour en faux etages ecrases Ics nns siir les autres qui ne repondent a 
ancime disposition interieure. 

La pagode Pei-t'a du Yun-kiu-sseu de Fang-chan entre autres (pi. 7o) 
presente une silhouette touteditlerente. La partie inferieure, octogonale, com- 
porte deux etages assez eleves, ornes de bas-reliefs, de pilastres, de parements 
de porte, de corniches en corbeaux (le tout a I’imitation de Tarchitecture en 
charpente) et la partie superieure alfecte la forme d’une bouteille, qui est 
censee rappeler le dagoba des Indes. 

Mais bien plus souvent la tour est octogonale de bas en haul ; au-dessus 
d’un etage principal s’entassent huit ou dix faux etages tres ecrases : k chacun 
une corniche, une double assise de corbeaux et une bordure de toit. Telle est 
la pagode Nan-t'a du meme Yun-kiu-sseu de Fang-chan {pi. 7(5). Le soubas_ 
sement est charge de moulures, de rinceaux et de figures en bas-relief: la- 
dessus line double rangee de petales de lotus forme une sorte de gigantesque 
corolle d’ou s’eleve la pagode. Pour le reste, le type octogonal un peu tronc- 
conique, a nombreux faux etages, est le plus repandu dans la Chine septen- 
trionale, non seulement sous les dynasties Leao et Yuan, mais jusqu’au debut 
des Ming. C’estcelui des pagodes pekinoises du T'ien-ning-sseii (pi. 77 A) et 
du Tsou-cheou-sseu (Pa-li-tchouan) (pi. 77 B) qui ont treize etages et toute 
leur partie inferieure, c’est-a-dire le soubassement et le « rez-de-chaussee », 
ornee de grands bas-reliefs a figures. Les fausses toitures serrees les unes sur 
les autres font des barres d’ombre et de lumiere en contraste violent avec le 
fut inferieur : on dirait presque que la tour a subi un ecrasement de haut en 
bas. 

Plus grande et plus heureusement proportionnee, la pagode octogonale 
en briques de Ting-tcheou, Tche-li (pi. 78 A, B) remonte h la domination des 
Leao (1001-1033). Cetle enorme tour presente onze etages veritables k fene- 
tres cintrees. File est particulierement interessante pour I’amateur d’archi- 
tecture non seulement par ses dimensions mais encore par sa construction, 
facile k etudier de Texterieur attendu que du cote Est un bon quart de la paroi 
s’est eflondre. On voit alors qu’il y a deux tours Tune dans l autre. rattachees 
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a cliaque etage par de Ires epais eiicorbcllenients He hriquc. L'inlei’valle des 
deux tours forme a chaque cMage une sorte de corridor anmilaire <|ui a pres de 
2 metres de largeur; un escalier permel d'acceder trim elage a I'aiiti-e. el 
eliaeim tie ees etages formait pour ainsi dire un sauetuaire a part avcc ses 
statues el ses peintures murales. Mais raecitlent survenu a retliliee tlemonlre 
bienque la liaison enlre les deux lours u'etait pas eueore suflisanle ; riiumi- 
tlite ayant attatpue im eote du rez-de-chaussee. loule une tranche de la pagode 
s'est cffondree du haul en bas et a mis a nu Ic massif interieur qd. 79 A. B . 
Best possible que cette (lispttsititin ail ete atloptee en raison des tlimensions 
exceptionnelles de la tour ; e'est uncles exemples les plus probants tie riiabi- 
lele des Chinois dans I'emploi de la brit[ue. 

Le type tie pagode tpii nous occupe en ee moment otTre ties variantes 
elegantes et piltoresques telles cpie le Ts'inc/-fa, pagode du Lin-tsi-sseu a 
Tch’eng-ting-fou. et \e Sieou-td-t'a de K’iu-yang-hien (pi. 80 A). La premiere 
tlatedela tlynastie Kin i 1185 i et fut restauree plusieurs fois par la suite ; la 
seconde. fondee sous les Yuan, fut reconstruile sous Kia Tsing des Ming 
1540 . L'une et I'autre presentent la double eorolle de lotus couronnanl le 
soubassemenl el semblant donner naissanee a la tour. En outre, le « rez-de- 
chaussee >' du Ts'ing-t'a est tres richement orne de fausses portes et fenetres 
ainsi c[ue de colonnes cylindricjues aux huit angles. Les corniches des neuf 
etages superieurs sont plulot larges pour I’epaisseurde la tour ; elles simulent 
des toitures soutenuespar des corbeaux. Tons ces ornements semblent avoir 
subi une refonte a I'occasion d'une restauration tie la pagode, probablement au 
debut de I'epoque Ming, mais ses proportions generales et sa silhouette sont 
remarquablement belles. Sous ce I'apport, la pagode de K’iu-vang est moins 
reussie pi. 80 B) ; le rythme des etages y est interrompu par une partie 
methane assez haute que tapissent cinq rangees de petites tablettes suspen- 
dues a des feuilles de lotus. Apres cet intermede trop charge d'ornements 
slucques qu’on pent qualifier de Yuan-Ming, les quaire etages cjui vienneni 
encore s'entasser par-dessus n’ont plus rien a dire. 

Les pagodes propremen t octogonales a corniches tie corbeaux et a fene- 
tres cintrees sont tres repantlues a fepocpie Ming. On n’invente guere de 
formes nouvelles, mais on realise les formes anciennes sur une echelle 
inconnue jusqu'alors. On dirait que les architectes Ming s’interessent moins 
a la composition et a fetude d'un edifice qua son execution dans les dimen- 
sions enormes qu’autorisent les progres de la technique. A tout prendre, la 
construction en briques est a ce moment a son apogee ; il faut reconnaitre 
qu une tour de 70 metres environ comme la pagode a treize etages de Fen- 
tcheou-tou Chan-si est un remarquable exploit de maconnerie pureipl.81 Bi. 
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Les murs en soii( doubles, solidemenl relies run a I’antre par de robuste.s 
routes et par I'esealiei'. cjui est pose dans rintervalle des deux prismes eii 
petites voices rectiligiies. Cliaque etage est pave eii brique, el les fenelres ciii- 
Irces ([ui percent les deux murs soul placees exactement Tune derriere baulre. 
L'appareil de la bri([ue lie laisse rien a desirer, les arches par exemple soiit 
cn qualre assises de briqiies posees alternali\ ement dans uii sens et dans 
I’antre. Pas de revetement de stuc. pas d'ornements adventices ; ehaqueetage 
contient seuleinent la grande statue en bois d’un Bodhisallva assis sur une 
bete : ki-lin, dragon, boeul, clieval. tigre, lion, etc. ipl. 82 Bi. Ces statues 
confirment la date de la [lagode, qiii reinonte a la seconde moitie de I'epoque 
Ming. 

Pari’ois on lie se eontentait pas d’une seule pagode : on en eoiistruisail une 
paire [choimng t'a) pour un seul et nienie temple. Xous en avons un exemple a 
Pekin, pres du Ti-wang-miao dans la Ville de rOuest, et un autre beaucoup 
plus remarquable auxporles de T’ai-yuan fou. dans le temple Yoncj-tso-ssen 
que nous avons deja cite, on une inscription nous donnela date de 161 1 pi. 81 
x\, 82 A ). Moins liautes que la pagode de Fen-lclieou, elles lui ressemblent par 
la disposition gene rale, et leurs proportions sont des plus reussies. La mono- 
tonie de la brique d'un gris assez triste s'egaye un pen par I’emploi de tuiles 
a glacis bleu employees pour les fausses toitures ; les etages inferieurs s'enri- 
chissent dequelcjues Irises et de balustrades en brique. Chacunede ces pagodes 
compte treize etages, el elles font reliet d’etre jumelles, en depit d une legere 
difference dans leurs dimensions et leur galbe. 

Une forme toiile particuliere qui futen vogue sous les premiers empereurs 
mandchoLis est celle dite du « dagoba indien », de la pagode en forme de bou- 
leille. plantee sur un haul soubasscmenl ciibiquc souvent richement moulurc. 
Kile est familiere ii tons les Europeens qui ont visile Pekin, parce que la 
Pagode Blanche qui s’eleve sur une ile du Pei-hai se voit de partout. Elle ful 
construite en 16o2par I’empereur Chouen Tche pour commemorer la premiere 
visile du Dalai Lama a Pekin (pi. 83 B). Une autre pagode pekinoise du meme 
genre, construite tout entiere en brique sans revetement de marbre, est celle 
c[u’oii appelle aussi Pai fa, au Miao-ying-sseu dans la Yille de I'Ouest ipl. 83 
A). On en trouve une demi-douzaine d’antres plus ou moins mal conservees. 
dans le voisinage de Moukden, et une autre encore, de plus grandes dimen- 
sions, remontant a I’ere Wan Li. au Wou-t’ai chan. Aucune d'cllcs ne saurait 
etre qualiliee de belle ; le ventre gonlle de la « bouteille », le long col. I’espece 
de bouchon de carafe qui couronne le tout, sont etrangement pen archilectu- 
raux ; tout au plus peut-on dire qu’ils font une silhouette amusanle et qu'ils 
lemoignent de la facilite desChinois dans I'adaptation de la inaQoimerie meme 
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a des formes exoliqucs qiii Icur elaientpeu familieres. Les deniieros upagodes 
indiennes x. cclles du Pi-yuii-sseu et du Temple Jaime a Pekiu par exemple, 
sont eonstruites eii ee meme marbre blane ([u'on prodigua dans les edifices 
imperiaux sous le regiie de Iv ien Long ipl. 83 Ci. 


PAGODES ET AUTRES EDIEICES EX PIERRE 

Les types de pagodes que nous avons passes en revue onletc pour la pin- 
part realises non seulement en brique. mais aussi en pierre, parfois meme en 
fer. La pierre est le material! de la Chine meridionale,quin'a jamais employe la 
brique aidant que les provinces du nord ; il semble bien qii’elle y ait, ici 
encore, remplace la construction en bois. On s en rend bien compte devanl 
les deux grandes pagodes octogonales de Ts’iuan-tcheoii, pres cLAmoi 
1 pi. 84A, B'. oil tous les elements de la eharpente ; corbeaux, poutres, etc., 
sont fidelement reproduits en pierre. Les inscriptions nous apprennent que 
ces pagodes furent eonstruites entre 1228 et 1247 ; elles oomptent assurement 
ail nombre des bailments en pierre les plus curieiix de la Chine. Elles sont en 
grand, et elles remplacent de vieilles pagodes en brique qui elles-memes 
remplacaient des pagodes en bois. Elles sont realisees avec une intelligence 
parfaite du materiaii ; de haul en bas ce ne sont que des blocs de grand soi- 
gneusement appareilles ; nulle part de remplissage inutile ; les arches sont 
eonstruites en elax^eaiix, et toiites les pierres sont taillees avec la plus grande 
precision. Decorees en outre d’line foule de figurines bouddhiques en haul 
relief, ces pagodes meritent a tous egards une etude speciale ; elle doit pa- 
raitre prochainement sous la signature du docteiir Ecke dont la belle documen- 
tation photographiqiie nous a fait connaitre ces monuments. 

Le type c[uadrilateral que nous avons vii realise en brique a I’epoque 
T’ang est egalement bien represente dans certaines petites pagodes de pierre, 
entre autres les quatre qui entourent le Pei t'a de Fang-chan. Tche-li (pi. 83 A, B). 
L ime d'elles est datee de 7 40, et les trois autres paraissent etre a pen pres con- 
temporaines. Elles sont eonstruites en plaques de calcaire, et ornees de quel- 
ques sculptures a I’interieur comme a I’exterieur. Leurs petites dimensions en 
font plutot des iiionumeiits decoratifs que de vrais edifices. 

Le Lonff-hoiia-t'a du Chen-tong-sseu, Chan-tong, sur plan carre egale- 
ment, est de taillc plus imposante et plus abondamment sculpte (pi. 86). On y 
remarque trois parlies distinctes : un soubassement que des corniches tres 
saillantes divisent en trois etages. un fiit pourvu de niches ou Ton a prodigue 
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les scLilpUires, ciifin un sommel comportant deux cHages has, chacun muiii de 
deux assises de corbeaux soutenanl des toils surplombants. La maniere donl 
soiit assemblees ces parlies n’esl pas Irop logique, et I’ensemble ([uc preserilc 
taut de saillies, de traits d'ombre el de sculptures surcbargees a tous les 
defauts du pire baroque. Mais cette meme tendance vers la dissolution des 
volumes en taches d’ombre et de lumiere se remarque deja dans la sculpture 
de la fin de I'epoque T’ang, a laquelle renionte sans doute la pagode en 
question. 

II etait certes fort naturel d'oriier de sculptures les pagodes en pierre, et 
pour la plupart elles nous interessent plus par leurs sculptures, precisement, 
que par leur disposition arcliitecturale. C’est ce qu’on pent dire de la petite 
pagode octogonale du Ling-yin-sseu, Hang-tcheou (pi. 88xA) et aussi d’une 
pagode octogonale plus importante situee au Tsi-hia-sseu de Xankimpl. 87 1 . 
L'une et I’autre remontent probablement a I’epoque dite ^You-yue 'X® sieclej 
et sont fort belles en leur genre, mais elles font relTet d’etre soil moulees, soil 
ciselees dans la pierre, non pas construites. L’appareil des blocs de pierre est 
en somme tout a fait sacrifie aux moulures et ornements de toute sorte en 
haiit-relief. Elles ne meritent guere que nous nous y attardions davantage 
dans ce volume consacre a I’architecture. 

Le nord de la Chine nous presente le cas un peu isole d une pagode 
conique : c’est celle qui est voisine de Tch’ou-lio-ts’ouen, K’iu-yang liien, 
Tche-li ; elle est sur plan octogonal, et quoiejue ne depassant guere 23 metres 
elle ne compte pas moins de onze etages (pi. 88B, C). Le materiau est ce 
marbre blanc micace qui est si repandu dans I’arrondissement de K’iu-yang ; 
les blocs plats, assembles sans aucun mortier, sont tres soigneusement ladles, 
parfois avec un angle de 133 degres pour faire une arete de roctogonc. Les 
corniches sont fades de dalles en saillie, portant a leur surface inferieure des 
moulures ;au-dessous s’etendent des frises en bas-relief avec des personnages, 
indiquant par leur style que la pagode ne saurait etre anterieure a la lin du 
XII* siecle. 

II est certain que la Chine a construit de vrais edifices en pierre de temps 
a autre, presque toujours de petites dimensions el destines a des usages lout 
parliculiers ; chambres funeraires, petits sancluaires, etc. Ceux qui pourraient 
remonter a une haute epoque sont bien rares aujourd’hui. Le plus important 
est I’edicule qu’on appelle la pagode aux qualre portes, Sseii-nien-l'a. au Chen- 
long-sseu (Chan-tong) ; une inscription nous informe qu’elle ful batie sous les 
Ts’iduXord, en 344 exactement (pi. 89). Malgre son nom elle n’a nullement 
I’aspecl d’une tour; c’est une maisonnette sur plan carre ide 7 m. 30 de cote . 
oil un gros pilier central (de 2 m. 23 de cole i aide a soulenir le toil pyramidal. 
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Le batimeiit esl lout euliec conslruil en blocs ile calcaire de ton clair. 

bien dresses et slri(3s a rexterieur. Le toil, qui esl eii dalles cncorbellees. 
depasse les murs de maniere a former une large corniche de cinq assises. Cha- 
cnne des facades est percee d ime porlc cintree (pii montre a rcxlerieur dcs 
claveaux parfaitement appareilles. el a rintcbnenr. une sorte de baldaquin on 
pierre. Ainsi cet edifice temoignc ([uc des Ic vr siecle de notre ere, les Chinois 
(3taient verses dans barf de construire de \ raies A oules. ce ({ui presuppose line 
longue pratique de la batisse en pierre. Ancune decoration exterieureia I'in- 
lerieur se voient quelques statues Ijouddliiques , aucune division des surfaces, 
aucune moulure: I’edifice est une (xmvrc d art complete en soi. grace a ses 
proportions harmonieuses et a sa construction Ires pure. 

II serait difficile de dire s'il cJait en cela exceptionnel pour son epoqiie. 
carles autres edifices en pierre, avec voiites a claveaux, que nous avons pu voir 
en Chine sont posterieurs. On pent citer un petit temple de T'ien-long-chan 
pi. 91 B; qui est tout en pierre. a part sa foiturc refaite. Son unique salle assez 
basse est couverte par une voute en berceau ; la porte et les deux fenetres 
offrent chacune une arche composee de trois blocs seulement. G'est dans fen- 
semble un batiinent quelque peu rustique ; fassemblage des pierres n’est pas 
frop soigne, mais les parties les plus mediocres sont certainement cedes qui 
ont subi des restaurations ; quant aux parties anciennes, elles sont sans 
aucun doute aiiterieures aux Ming et elles pourraient remonter aux T’ang. 

Le plus parfait batiinent voiite en pierre que nous connaissions en Chine 
est une certaine chambre fiineraire de f epoque Ming, trouvee dans le sol du 
Ho-nan et aujourd’hui reconstituee an musee de Toronto. Une photographic 
prise d’apres la chambre encore in situ nous montre que c'etait une salle rec- 
tangulaire voutee en berceau : les murs bas etaient en dalles posees a plat, et 
la voiite se composait de blocs soigneusement tallies selon une surface cylin- 
drique concave, avec une clef de voute au milieu ; bref, une voute veritable 
I pi. 90 A, Bi. De lourdes portes monolithes fermaient fentree jiresque canxe, 
non pas cintree, mais couronmie d un linteau fait d'un seul long bloc de pierre. 
Au point de vue puremerit technique, cette construction est remarquable- 
ment precise et nullement inferieure aux meilleures que fEurope puisse 
montrer. 

II est certain que des chambres souterraines analogues doivent exislcr 
en grand nombre dans le sol de la Chine, bien qu’on ne les ait pas encore 
ramciU'es au jour. S’il faul en croire des Chinois qui ont vu ouvrir des sepul- 
tures (fepoque diverscs, cedes des epoques T'ang et posterieures etaient sou- 
vent doubles de pierre, tandis que les tomijcs plus anciennes n’avaienl qu’nn 
revetement de briques sur leurs parois et leur plafond. Si fon venait a ouvrir 
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par excmple les sepultures des empereurs Ming, il est probalile que nous y 
Irouverions des cellules funeraires voutees, d'une construction excellente. 

Comme il n'est pas possible pour le moment de faire une etude plus 
detaillee de ces monuments nous pouvons inviter le lecteur a examiner un 
certain baliment de la meme epoque qui se trouve egalement sous le niveau 
du sol, mais enticrement decouvert et pared a une grande cilerne. Il est silue 
prfesde Tch’ou-tcheou ( Xgan-houeii et il est de tradition de I’appeler « Bain de 
rempereur Hong M'ou » ! pl. 91 A . Il est possible que ce nom ne soil pas entie- 
rement errone ; il s’accorde avec la disposition de cette construction et avec les 
circonstances qui nous la font attribuer au regne du premier empereur Ming. 
En effet, Hong Wou, avant de s’installera Nankin, avait habite quelque temps 
aux environs de Tch’ou-tcheou et de Pong-pou ; e’est dans cette region egale- 
ment, a Fong-yang, qu’il avait fonde sa premiere capitale, abandonnee d’ail- 
leurs au bout de peu de temps. Un de ses fils est enterre a Tch’ou-tcheou. Il 
s'agit d’un grand bassin mesurant environ 21 m. de cote et 6 m. de profon- 
deur ; ses parois sont en gros blocs de pierre bien dresses. Au milieu on 
remarque un petit tertre de gravier couronne d’un gros rocher arrondi, et aux 
quatre coins des colonnes octogonales en pierre qui depassent sensiblement 
le niveau de la terrasse environnante. Gelle-ci est comme une chaussee pavee, 
large de (i m. 50 environ, et on y apergoit encore les socles de colonnes en 
pierre, au nombre de trois dans chaque angle, situees de fagon c[u’avec la 
colonne planteedans le bassin elles limitent un espace carrequi etait peut-etre 
reconvert d’un toit ou amenage en pavilion. Le revetement du mur entourant 
la terrasse, c{ui est elle-meme en deblai (^a 4 m. 50 environ au-dessous du 
niveau du sol), est en brique, et on y accede par deux portes cintrees d’ou un 
tunnel monte jusqu’a la surface. Une autre ouverture vofltee, moins grande, 
pergant la paroi au fond du bassin, communique avec une sorte de tunnel 
incurve c[ui etait peut-etre une conduite d’eau, quoique de nos jours il se ter- 
mine dans une petite chambrette a 20 metres environ de I’entree. A I’epoque 
ou nous visitames ce monument, le bassin ne contenait presque pas d’eau ; 
on dit qu’il est plein, ou peu s’en faut, apres les grosses pluies. Sa desti- 
nation demeure assez enigmatique ; en tout cas, il merite quelque attention 
en raison de ses colonnes de pierre, de I’appareil soigne de ses parois, et de 
ses tunnels en pierre et en brique. 
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LES POXTS 

Cc qu'on voit le plus souvcnt eii Chine en fait de haliniciils de picrre, ce 
ne sont ni des pagodes ni des maisons, mais dcs ponls et des portcs. Ces baii- 
ments utilitaires, destines a durer pendant des siecles. s’exeeutaient souvent 
en pierre, mais en general avec I'association tie I'argile plus on inuins cuile. 
Certains ponts chinois sont an nombre des plus Iteaux echaiitillous de rarcbi- 
tecture en pierre qu'on puisse rencontrer dans ce pays. Leurs arches comp- 
tent parfois juscju’h 12 et 1 1 metres de portee, el leur coustructiou est assez 
solide pour supporter des charges considerables. Xous n'aurions pas la place 
ici de passer en revue tons les beaux ponts de pierre de la Chine, car il y en a 
ceiTainement plusieurs centaines ; nous en citerons seulement quelques-uns 
choisis dans des regions diverses de ce pays. 

Dans le nord, notamment aux environs de Pekin, on voit de nombreux 
ponts construits sous les Yuan et les Ming, et naturellement reconstruits ou 
repares plus tard, ce cjui n’implic|ue pas que leur aspect ait ete transforme. Iks 
tranchissent les rivieres c[ui entourent Pekin : le Houen-ho. le Cha-ho, le 
Ts'ing-ho. etc., ainsi c{ue le canal Tong-ho et autres conrs d’eau amenages des 
I’epoque Yuan. 

Le plus long qu’on puisse voir aux environs de Pekin est le Lou-ko k'iao, 
populairement dit « Pont de Marco-Polo » parce que cet auteur en fait men- 
tion ipl. 02A). II franchit le Houen-ho (aussi appele Yong-ting-ho) et il est 
precede d'une petite forteresse construite sous les Ming afin de defendre 
cette route, la principale de cedes qui. venant du sud, aboutissent a la capi- 
tale. On dit que le pont fut fonde au temps des Kin (1189-1194), mais il a subi 
beaucoup de restaurations. Tune notamment sous K’ang Hi, car des ernes 
I’avaient emporte. Sa longueur totale depasse 300 metres : le pont proprement 
dit mesure environ 220 mMres et ses culees 30 et 60 metres respectivement. 
Xous le voyons aujourd’hui compose de onze arches de portee legerement 
variable environ 14 m. i et de 6 metres de fleche au-dessus de I’eau ; on dit 
({u’il comptait primitivement treize arches. Ces arches sont construites en 
cla\ eaux de pierre tres gros. atteignant presque 1 metre d’epaisseur ; mais par 
endroits on les a reparees en magonnerie de brique, employee aussi sans 
doute dans les massifs des grosses piles, dont la partie basse est en forme de 
prone et fortifiee par des crampons de fer en amont. L’arche mediane, un 
pen plus haute quo les autres, est ornee d’un gros mascaron de lion ; ailleurs 
Tarchivolte est large et plate, sans ornements. Le tablier du pont est large 
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de 7 m. 30, pave de grandes dalles, et horde de parapets massifs a poteaux de 
pierre termines eii tetes de lion. A chaque bout, I’acces du pont est marque 
par des colonnes houa piao et par de tres grandes tablettes (autrefois abritees 
sous des pavilions) ou des inscriptions commemorent les restaurations subies 
par ce pont. 

Le pont Pa-li-k'iao, qui francliit le canal Tong-ho, est egalement assez 
long (130 m. environ) ; il a une grande arche et deux petites (pi. 92B i ; la 
traversee du canal n’occupe d’ailleurs que le tiers de la longueur du pont, qui 
se prolonge, comme souvent en Chine, assez loin sur les rives par deux rampes 
bien caracteristiques ; les constructeurs se fient plus a la masse des culees 
qu’k la solidite de la bMisse. La plupart des ponts possedent des arches de 
pierre, mais c’est I’epais massif de brique ou de gravier qui est charge de re- 
partir les charges et d’assurer la securite du pont. La pierre de taille n’est pas 
le materiau essentiel des ponts de la Chine du Nord ; c’est un simple revete- 
ment de I’arche, quoique celle-ci soit, comme chez nous, faite en claveaux. 
On le remarque nettement dans les ponts plus ou moins en mines qui fran- 
chissent la douve au nord des rempartsde la capitale Yuan (pi. 93B) ; derrihre 
les pierres de taille qui ont en partie disparu, on apergoit le massif de brique 
et de terre, auquel les parements de pierre etaient accroches par du mortier. 
Ailleurs, par exemple dans le pont qui traverse le canal au Tong-p’ien-men, 
la pierre taillee ne sert qu’au soubassement des piles et pour border I’arche 
(pi. 94B); pour le reste I’appareil des bricjues reste apparent comme dans les 
remparts. 

Quant aux ponts qui traversent les douves de la Cite Interdite (pi. 93 A) et 
la « Rivihre d’Or » dans la cour meme du palais, des blocs de marbre tres 
exactement tallies et ra vales en constituent le revetement, mais le massif est 
de la m6me nature que dans les ponts plus rustiques que nous venons de voir. 
La clef de voute est parfois ornee d’un mascaron de lion, en haut-relief, et a 
certains ponts anciens des betes couchees qui se font pendant sont placees 
aux deux extremites et censees regarder I’eau. L'art du sculpteur est surtout 
utilise dans les parapets, composes de poteaux carres et de panneaux de 
pierre. Les panneaux portent generalement des moulures, parfois meme des 
bas-reliefs : au Pont des Boeufs par exemple {Mang-niou-k’ iao) on voyait h 
chaque hout du pont une paire de grands boeufs (pi. 93 A). L’extremite des 
poteaux est un ornement sculpte, un lion accroupi, etc. Les plus beaux para- 
pets sont, bien entendu, ceux des ponts qui accedent aux palais et aux temples 
imperiaiix, et qui sont supremement decoratifs. 

Ges ponts imperiaux constituent un groupe k part : les plus beaux fran- 
chissent les lacs des « Palais de Mer », etles canaux et pieces d’eau du « Palais 
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d'Ete )'. Les architectes n'ont pas eu i'l envisager Line circulation importante 
sLir le tablier des pouts ni sous leurs arclies : e’est uniquemenl le senticr de 
rein])ereur : aussi oiit-ils pu donner libre carriere a leur I'antaisie pour en faire 
des monuments decoratifs et d'un caractere exceplionnel. Tel de ces ponls, 
au lieu de franehir la piece d’eau en ligne droite, s’incurve dans un plan hori- 
zontal en menie temps qu’il fait un dos d'ane. de sorte qu’il presente des 
aspects ditferents selon le cote d'ou on le regarde : e'est le cas du pout qui 
donne acces a bile de la pagode au Pei-hai, ou encore du pout du Tchong-liai 
qui s'incurve en S spl. 95Bi. Parmi les ponts d’ornement, un des plus connus 
est le pout (( en bosse de chameau dont I’arche extremement haute, un peu 
ogivale, s'arrondit sur un etranglement du lac Kouen-ming au « Palais d’Ete » 
(pi. 96Ai. Sa silhouette est elegante et frele ; ses balustrades sont richement 
ajourees ; mais ses culees massives lui donnent cependant un air de solidite. 

Au point de vue purement decoratif, le pont de dix-sept arches qui, dans 
le Palais d’Ete egalement, relie un Hot du lac a la terre ferme, merite lui aussi 
des eloges (pi. 96B). Sa longue et douce convexite perpetuellement refletee 
sur les eaux calmes du Kouen-ming-hou est une des merveilles de ce lieu 
enchanteur, si plein d'une harmonie artificielle, si retire du monde. 

Les ponts de la vallee du Yang-tseu sont en general plus elegants que 
ceux du nord de la Chine. La pierre y est plus largement employee, les piles 
sont moins epaisses, les arches sont hautes et amples. On en voit de tres 
beaux a Sseu-tcheou et a Tch’ou-tcheou (Xgan-houei <. Le premier de ces 
ponts, fort long, traverse I'ancien lit du Houang-ho (Fleuve Jaime). Tch’ou- 
tcheou possede deux ponts remarquables, bun dans la ville, bautre tout 
proche, dont les arches ont une dizaine de metres de portee et presque autant 
de hauteur. Tout en pierre, ils ont une silhouette deliee et tres elegante. 

xMais pour voir des ponts chinois caracteristiques, il faut visiter les 
villes du Slid, entrecoupees de canaux ; Sou-tcheou, Hang-tcheou (que Marco 
Polo appelait deja la ville aux mille ponts , Ka-hing, Xan-siang, Quinsan, et 
autres coins plus ou moins oublies du Tche-kiang et du Kiang-sou : comme 
les transports et les communications s’y font principalement par eau, les 
ponts ont de tout temps joue un role considerable dans la voirie urbaine. Ces 
ponts de la Chine meridionale sont ordinairement tres eleves ; ils comportent 
une ou trois arches circulaires souvent un peu pointues, et assez larges pour 
permettre le passage des maisons llottantes et des grands sampans; ils sont 
tres etroits en proportion de leur hauteur, et il en resulte que leur aspect 
a quelque chose de tres elegant ipl. 96ABj. L’acces du pont se fait par des 
degres en raison de la raideur de la pente, un peu comme sur les ponts de 
Venise : ils sont hordes de chaque cole de parapets tout simples. Le systeme 
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de construction associe Fencorbellement a la voute proprement dite; en effet. 
le revetement tres mince des arches se compose de voussoirs, tandis que la 
masse du pont est constituee par des blocs de pierre encorbelles, consolides 
par des poutres transversales qui torment le tablier. A Sou-tcheou on la place 
manque, on les maisons se pressent au bord des canaux, les arches des ponts 
se prolongent pour ainsi dire jusque dans les maisons, et la chaussee y monte 
en faisant un coude k angle droit (pL o6B). Ces dispositions donnent lieu a 
des tableaux singulierement pittoresques qu’anime le grouillement incessant 
de la batellerie. 

A I’ouest d’ Amo'i, sur la riviere Kieou-long, se trouve un pont de pierre 
tres curieux c{ui ne m’est connu que par les photographies du docteur Ecke 
(pi. 99). On dit qu’il tut construit au debut du xiiF siecle; s’il a ete restaure 
par endroits a des epoques plus recentes, il est manifeste que dans son 
ensemble c’est un bMiment tres ancien. Au lieu d’etre voute, il est compose 
de poutres de pierre qui atteignent la longueur enorme de 1 7 metres environ ; 
elles sont posees trois par trois sur des piles tres robustes dont les extre- 
mites sont en forme de proues relevees. On compte douze travees completes 
et deux plus petites ; la longueur totale du pont est de 270 metres. C’est le 
plus etonnant echantillon d’une sorte de ponts qui devaient etre en usage en 
beaucoup d’endroits a une epoque reculee ; ilsont presque partout disparu, ou 
cede la place a des ponts en arches qui sont en somme plus maniables pour 
les constructeurs. 

Mais s’il est possible que la Chine ait construit des ponts en poutres de 
pierre avant de savoir construire les voutes, il ne taut pas oublier que la tech- 
nique de la voute etait deja bien connue des I’epoque Han, ainsi qu’en temoi- 
gnent les bas-reliefs contemporains. On I’appliquait surtout a la magonnerie de 
brique — art des provinces du nord ; — mais nous avons vu que des arches 
de pierre a claveaux apparaissent aussi dans des edifices anciens. On en trouve 
aussi dans certaines portes monumentales ; une des plus belles est celle du 
du Kiu-yong-kouan, pres de Nan-k’eou (pi. 100). Elle fut construite en 1345 
pour defendre la passe de Nan-k’eou Elle est abondamment ornee de bas- 
reliefs bouddhiques. L’arche qui s’ouvre dans le mur de pierre, cintree a 
I’exterieur, offre trois pans a I’interieur, peut-etre pour menager aux sculpteurs 
une surface plus commode. Au point de vue de la construction, cette porte 
est tout a fait apparentee a certaines arches de pont, mais ses dimensions 
enormes et son decor sculpte en font un des plus remarquables edifices de 
pierre conserves en Chine. 



VI 

L’EVOLUTION DU BATIMENT CHINOIS 


Nous avons vu que la grande majorite des batiments chinois, executes 
en materiaux peu durables, avaient ete condamnes par les siecles a la dispari- 
tion ou a la refection plus ou moins complete. Un edifice de haute epoque 
authentique dans toutes ses parties est chose rare en Chine et nous ne pour- 
rions, par le seul examen des monuments, nous rendre compte de revolution 
du style architectural comme il serait possible de le faire dans la plupart des 
autres arts. Mais a defaut de monuments de haute epoque, nous pouvons 
avoir recours dans une certaine mesure aux batiments figures en terre cuite, 
ou en sculpture sur pierre, ainsi qu'aux edifices japonais en bois bien conserves 
de meme siecle et de meme type que les batiments c{ui nous interessent en 
Chine. En elTet, les temples bouddhiques et les premieres pagodes du Japon 
furent souvent des copies d’edifices chinois, parfois executees par des char- 
pentiers appeles du continent ; importees avec la nouvelle religion, elles de- 
meuraient fideles h un type constant dans tons les pays. C’est done surtout 
dans le domaine de I’archi lecture bouddhique que nous pouvons suivre 
d’epoque en epoque certains elements architecturaux ; mais cela nous ferait 
partir du debut du vi® siecle alors que I’architecture chinoise possMaitdeja une 
vraie maturite. 

Bien avant lors, et sans doute des les epoques Chang et Tcheou, les types 
principaux du bMiment chinois, le tien, le fai, le leou, le finff, etc., avaient 
aboLiti a des formes essentiellement identiques a celles que nous leur voyons 
de nos jours, bien que legerement plus primitives peut-6tre. Mais ce qui 
donna une vive impulsion a I’activite des architectes, ce furent les evenements 
politiques qui reunirent en un seul empire les tron^ons epars de la Chine. Che 
Houang-ti, le fameux empereur Ts’in, fut non seulement un « batisseur d’era- 
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pire », mais aussi Ic constructeur de palais immenses, dont les anciennes 
chroniques notis racontent dcs mcrveilles. Ils ne durerent pas tres longtemps ; 
on pent dire qu’ils n’existaient plus une gencu'ation ou deux apres la mort de 
ce monarque. Les premiers empereurs Han durent se faire construire de nou- 
v'eaux palais, et si nous en croyons les annales, ils etaient d'une rare magnifi- 
cence. La capitale des Han occidentaux, situee a quelques kilometres a I’ouest 
de I’actuelle Si-ngan-fou, contenait plusieurs groupes de palais non seulement 
vastes et imposants, comme ceux de Che Houang-ti, mais aussi ornes avec 
elegance et splendeur ( 1 ). 

Tout ce qui subsiste de ces merveilleux edifices, c’est peut-etre un terre- 
plein situe sur les lieux memes de I’ancienne capitale Han-occidentale. et qui 
fut, croit-on, le soubassement d’un des grands pavilions du Wei-yang-kong . 
le fameux palais de Han Wou-ti. Pour nous en faire une idee plus complete 
que celle que nous peuvent donner les chroniques, il faut nous adresser aux 
reproductions en pierre et en terre cuite que nous ont livrees les tombes Han. 
Tout le monde connait les bas-reliefs de pierre qui tapissaient les parois d’une 
petite « salle des esprits » a la sepulture de la famille Won dans le Chan-tong 
(pi. 101). De la meme province nous avons encore d’autres bas-reliefs fune- 
raires ou la vie des defunts se trouve figuree dans un decor architectural 
(pi. 102). La representation des batiments y est, cela va sans dire, fort sim- 
plifiee, mais les dements essentiels, colonnes, doubles rangees de corbeaux, 
terrasses, toits debordants y figurent toujours, et nous les voyons empreints 
d’un style bien defini. Nous pouvons done y etudier non seulement la forme 
generale des bMiments (pour la plupart des pavilions a deux etages), mais 
encore le style de leurs elements decoratifs. 

On pent s’en faire une idee plus nette grace aux modeles en terre cuite de 
maisons et de tours qui dans les sepultures representaient les immeubles du 
ddunt (pi. 103), ainsi qu’aux pylones de pierre recouverls d’un toil qui se 
dressent devant plusieurs sepultures Han au Chan-tong et au Sseu-tch’ouan. 
Tons ces batiments sont caracterises par la solidite massive, et la preference 
pour les formes carrees. Dans les modeles en terre cuite, les corbeaux ont des 
bras rectilignes qui portent des coussins cubiques. Ils sont places en deux 
assises et ils soutiennent une architrave simple et rectiligne sur laquelle 
repose le balcon de I’etage superieur ou la charpente de la toiture ifig. lob 
Sur les pylones, qui sont de grandes dimensions, les bras des corbeaux sont 
un peu incurves, mais tres lourds et termines par des coussinets cubiques 
(pi. 104 C). Les autres membres. poutres, chapiteaux, pilastres peu saillants 


(1) Cf. 0. Les Capitnles chinoises deVOuest, Japun et Extreme-Orient, novembre-d^cenibre 1924. 
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ont egalement des formes lourdes, dues peut-etre en partie a leur traduction 
enpierre.Il ii’est pas temeraire d’admettre que les edifices taut soit peu im- 
portants possedaient plusieurs assises de corbeaux et que ceux-cietaient moms 
o'ros et moins eiicombrants dans I’ensemble que ne le feraient croire les pylo- 



Fig. 15. — Modele d’uii batiment de Fepoque Han. 


nes funeraires. Les toits debordants sont a peine incurves; les aretiers sont 
exclusivement robustes et se terminent par des tuiles rondes decorees ; le 
faitage est d’une richesse parliculiere '^fig. 16). 

Ces indications sur I’aspect general des bailments Han et sur certains de 
leurs elements sont malheureusement sommaires, mais elles nous laissent 
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entrevoir un style precis, dont I aspect est coiifirme par un petit b^timent de 

I’epoque qui existe encore tpl. 104A ; : e'est l edicule de pierre de Hiao-t ang- 

chan, qui etait le vestibule d’uiie sepulture remontant a Tan 129de notre ere(l). 

On remarque immediatement le large toit aplati et les colonnes liexagonales 

de la fagade. La colonne du milieu com- 

porte un socle et un cliapiteau pareille- 

ment composes d'un abaque carre et d'un 

tailloir a quatre pans ; les proportions en 

sont trapues et lourdes, peut-etre pour 

taciliter I’execution en pierre. Les colon- 

nes se faisaient sans doute en bois dans 

les edifices de bois : e’est du moins ce l f'r" 

qu’on croit lire sur les bas-reliefs de 

W ou-leang-ts’eu et sur les pierres gra- 

vees de Hiao-t’ang-chan meme. Nean- 

moins je ne sais quel air massif, carre, 7^ ^Iji ^ j^a 

domine toujours a cette epoque ; I’archi- & B' ^ til 




lecture est encore sans grace ni fantaisie. 






Rappelons que parmi les blocs de pierre y ^ ^ ^ ^ 

sculptes de Wou-leang-ts’eu on trouve ^ 

deux chapiteaux fort simples (pi. 104B) ; 

leurs quatre cotes viennent rejoindre le / / 

fdt en biais, exactement comme dans les ^.]v 

chapiteaux romans de la forme la plus 

simple. Cette ressemblance serait peut- (A ^ 

etre encore plus frappante si nous 

connaissions un plus grand nombre d’e- [x ‘ 

chantillons de colonnes de Fepoque Han. 

II est permis de croire que I’arcliitecture ^ ^ ^ 

chinoise etait alors empreinte de la meme „ n p u 

A 10 — Pylone du tombeau de Fong-Houan, 

eiiergie, de la meme robustesse, de la Sseu-tcti’ouan, date I2i ap. j.-c. 

meme virilite qui caracterisent toutes les (Oapres Segaien, Laitigue, g. de \oi=m».) 

oeuvres d’art de cette grande epoque (^2j. 

II est probable que la Chine commenga a construire des temples boud- 
dhiques et des pagodes des le i®’’ siecle de notre ere. Le premier annonciateur 
de la nouvelle religion aurait ete un emissaire des Indoscythes, arrive a Tch’ang- 




Fig. 16. — Pylone du tombeau de Fong-Houan, 
Sseu-tch’ouan, date 121 ap. J.-C. 

(D'apres Segaien, Lartigue, G. de Voisins.) 


(1) Cf T. Sekino, ^ione mortuary Shrines with engraved tablets of the Latter Han Dynasty, Kokka, n° 225 
(1929) ; E. Chavannes, Mission archeologique dans la Chine septenirionale, Paris, 19! 5. 

(2) Cf. W. P.Yetts, Writings on Chinese Architecture, Burlington Magazine, mars 1927. 
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ngaii eii Tan ‘2 de notre ere; mais ce iTest qu'aii ir' siecle que le boiiddliisme 
commenga a se repandre eii Chine. Les pelei ins qui eirculaieut enlrela Chine 
etrinde jouerent iin role des plus importants ; ils rappoiTaienl non seiilement 
les Ecritures el les statues du culte, mais eneore la description ou le modele 
des edifices houddhiques. II est meme dit expressement que de petits modules 
en bronze du fameux stupa construitpar Kanishka a Peshawar au P"' siecle de 
notre ere furent apportes en Chine par le religieux Houei-chang- qui avail 
suivi en 518 une mission envoyee dans flnde > 1 , et on pent tenir pour certain 
que ce cas n’etait pas exceptionnel. car le stupa en question etait. semble-t-il, 
un des monuments les plus celebres et les plus veneres du monde boud- 
dhic{ue ; il exerga certainement un grand role dans la creation de la pagode 
chinoise. A en juger par des figurations d’origine hincloue, plus ou moins 
apparentees a ce monument prodigieux, il semble qu’il eut pour soubassement 
une haute terrasse carree; le corps principal du stupa, en forme de cloche, 
portait au moins trois etages de balcons; enfin il etait surmonte d'un mat 
eleve portant neuf disques de metal et, tout a fait a la cime, un grand bouton 
de lotus. 

Il n’existe plus en Chine de pagode repondant exactement a ce modfele, 
mais il faut noter que M. Sekino a reproduit festampage d'une gravure sur 
pierre de 541 qui represente un monument de ce genre i2i ; il n’est done pas 
invraisemblable qu'il put en exister de pareils en Chine. Il est permis de sup- 
poser egalement que les premieres pagodes chinoises, comme les sthpas de 
rinde, se dressaient aux endroits dont on voulait marquer le caractere histo- 
rique ou sacre, et qu’elles abritaient les reliques, les ecritures, ou les images 
rapportees par les pelerins de la terre-mere du bouddhisme. Cependant on en 
construisit de plus en plus a proxirnite des temples bouddhiques ; la croyance 
populaire, teintee de I’animisme primitif des Chinois, attribuait k ces hautes 
tours une inlluencc protectrice et bienfaisante, en raison de leur action sur les 
fong-choiiei, les genies de I’eau, de fatmosphere, et du sol dont le role est con- 
siderable dans la vie courante de rhumanite ; ici comme en bien d’autres cas, 
les idees religieuses nouvelles absorberent les anciennes sans les supprimer. 

La plus ancienne pagode que Ton counaisse en Chine se trouve au Song- 
yue-sseu, temj>le qui s’eleve sur une terrasse du Song-chan ',^Ho-nan) une des 
cinq montagnes sacrees pi. 105 '. D’apres des chroniques dignes de foi, elle 
aurait etc construite vers 523, date a laquelle un palais qui cxistait a cet 
endroit fut transforme en temple (3i. Construite en brique sur plan octogonal, 

(1) \V. Perceval Yktts, op. cit., Burlington Magazine, mars 19-27, p. 110. 

(2) T. Seki.no, (Jans le Jout iiq. 1 of Ute Institute of .Arcftilecls of Jetport^ 1922 (article en japonaisK 

(3) ToKiw.ict Seki.no, op. cit., II, pi. 140-111. 
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die depasse 40 m. de hauteur. Uii rez-de-chaussee simple et assez eleve est 
surmonte d’une large corniche de douze assises de briques encorbellees ; au- 
dessus vient I’etage principal fortement affirme !pl. 106). Des colonnes liexa- 
gonales (en briques) plantees sur des socles cylindriques, accentuent les huit 
angles : au milieu de chaque face un edicule ou fausse fa(;ade presente une 
fenetre en plein cintre encadree d’archivoltes plates et ornees. Au-dessous de 
chaque fenetre, dans de basses niches ovales, sont accroupis deux lions. Le 
sommet de la tour a la forme d’un cone elance a contours convexes ; de larges 
corniches (du menie type que celle du premier etage i le divisent en quinze 
faux etages. Grace au galbe gonfle de sa silhouette, cette pagode est d'un 
aspect plus elegant et plus agreable que celles que Ton construisit plus tard 
sur plan octogonalegalement. Enfin I’ensemble est surmonte d une sorte d’oeuf 
allonge, orne de neuf anneaux, qui remplace pour ainsi dire le mat porteur de 
disques de metal habituel dans les pagodes de bois. Ce qui caracterise bien 
I’epoque, ce sont les lions sculptes, les arches rebondissantes terminees par 
des sortes de spirales ou de ressorts, et les colonnes hexagonales assez greles 
qui s’arretent sous un manchon de petales de lotus (?). On retrouve la meme 
forme de colonne associee a ce « chapiteau » de lotus a I'entree de plusieurs 
grottes de T’ien-long-chan (milieu du vp si^cle) et leur execution en pierre est 
plus heureuse qu’en brique. 

Les colonnes serveiit a soutenir des archivoltes un peu surbaissees. 
Notre planche 107 A montre les ornements lotiformes qu’on n’ose appeler 
chapiteaux : ils portent parfois des oiseaux a longue queue qui marquent la 
naissance de I’arche ; mais ailleurs, dans un esprit plus architectural, I’arche 
s’elance directement du manchon de lotus (pi. 107 B). On discerne la des 
influences venues de I’lnde et de I'Asie centrale, en meme temps sans doute 
que les motifs proprement bouddhiques. Les petales de lotus constituent en 
somme Tornement le plus repandu sur les socles, les supports de toute espece, 
voire meme le fut des colonnes, et les archivoltes, ou nous les rencontrons 
encore lies en veritables manchons. 

II est evident que I’architecture, tout comme la sculpture contemporaine, 
suivait volontiers les exemples du pays du Bouddha, et que les formes chi- 
noises anciennes s’en trouverent modifiees. Toutefois les motifs architectu- 
raux qui apparaissent dans les reliefs de Yun-kang sont dans I’ensemble assez 
primitifs, assez provinciaux, et ils ne nous renseignent guere sur I’architec- 
ture de I’epoque. 

On trouve des colonnes plus curieuses aux tombeaux des Leang pres de 
Nankin (premiere moitie du vi« siecle) que nous avons decrits a propos de la 
sculpture (tome III, p, 2osqq.). Ces colonnes ont le fut cannele comme des 

10 
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colonnes doriques; dies ne soutiennent rien quc de petilcs slatiicttes de lions 
qui ont en plusieurs cas disparu ipl. 107 Ci. La coloiiiie caniielee tail en CJiinc 
an effet nettement exotiqae, surtout qaand elle sarnionte aae chiniere rani- 
pante : elle est difficile a expliqaer sinon comme an apport artisliqae de I’Asic 
occidentale. 

La Chine n’a pas une seule autre pagode dont la date se rapproche tant 
soit pea de celle da Song-yae-sseu (noas ne comptons pas le Ssea-men-t’a 
deceit plus haut panni les vraies pagodes; : mais le type da Song-yae-sseu, 
compose essentiellement d’un haut rez-de-chaussee octogonal sarmonte d’un 
cone a plusieurs etages, se retrouve dans plusieurs pagodes des epoques 
T’ang et posterieures. 

La pagode da Song-yae-sseu et quelques autres du meme type sont 
construites integralenient en briques, parfois avec des reminiscences d’de- 
ments architectoniques dabores par le b^iment en bois, et, a cette epoque 
ancienne, il exislait sans doute encore desbatiments ! entre autres des pagodesi 
ou le bois jouait le role principal. Pour les dimensions, la premiere place appar- 
tenait probablement a I’enorme pagode que I’imperatrice Hon des Wei du 
Nord fit elever a Lo-yang en 516. On dit qu’elle avail une hauteur de mille 
pieds et que son pinacle s’elevait a cent pieds au-dessus du toil : de ces racon- 
tars traditionnels retenons simplement que ses dimensions etaient tout a fait 
inusitees. Comme elle se trouva incendiee des 534, il se peut que les histo- 
riensne I’aient decriteque par oih-dire : entous cas ilsnous confirment dans la 
supposition que la Chine construisait de grandes pagodes de bois, tout comme 
le Japon qui en conserve encore quelqnes-unes, et nous n’avons qu’a examiner 
ces dernieres pour nous faire une idee des batiments d’autrefois. Rappelons 
aaparavant que les sculptures rupestres de Yun-kang et de Long-men repro- 
duisent plusieurs pagodes de bois : nouvelle preuve qu’elles etaient repan- 
dues en Chine au debut du vn siecle pi. 108 A, Bj. Ce sont des tours carrees 
a trois etages ou a cinq ; les quatre poteaux d’angle sont tres robustes, et les 
toils les surplombent de fort loin. Dans I’axe de la tour se dresse un mat dont 
le sommet porte neuf cercles de metal ou encore un petit stupa hindou (Yun- 
kang). 

Au Japon, les meilleurs echantillons de ce genre d edifices se voient au 
Horyiiji et au Hokkiji. temples de I’epoque Suiko (viC siecle) voisins de Nara. 
Peut-etre sont-ils dus a des constructeiirs appeles de Chine ou de Coree. La 
pagode du Horyuji a cinq etages, celle du Hokkiji trois (pi. 109). Lestoitures 
soutenues par des corbeaux sont fort debordantes, mais diminuent d’ampleur 
a mesnre qu’on monte, de fagon a alleger la silhouette generate. La charpente 
presente quatre puissantes colonnes sur chaque face ; elles soutiennent des 
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hras-leviers enorincs doat la surface infcn'ieure est sculptee en dessins de 
Ullages caraclerisliques ile I'epoque. 

Les chevrons, Ires robusles, se prolougeiit fori loiu grace a uii systeme 
iugenieux que sails doute la Cliiue avail deja elabore avant de le faire con- 
uailre au Japoii ; il coiisisle a doubler les chevrons sous le bord du toil. Au 
lieu de poser les pannes iiifcu’ieures direcleinent sur les leviers appuyes aux 
colonnes, on fait une sorte de charpente secondaire consistant en coyaux 
donl les extreinites sont lixees aux entrails de la toiture : ils supportent deux 
ou trois potelets avec coussins sur lesquels reposent les pannes. Cette combi- 



Fig. 17. — Charpente du Ghao-lin-sseu (epoque Yuan). 


naison permet de donner plus d’extension aux chevrons et de surelever le 
toil au-dessus des poutres ; I’efTet general en devient plus leger, plus aere que 
lorsque le toil repose directement sur les bras ou sur les poutres (fig. 17 ). Tel 
flit le systeme generalenient employe jusqu’a la fin de I’epoque Song et meme 
au dela, cependant que la forme et la disposition des arbaletriers inferieurs se 
modifiaient comme nous allons le voir tout a I’heure. Notons en outre que tons 
les membres sont d’une robustesse. je dirais meme d’une lourdeur excep- 
tionnelle, qui se remarque particulierement dans I'entasis des colonnes, dans 
les gros corbeaux a deux bras, dans les entretoises sculptees en silhouettes de 
nuages. Elies remplacent les consoles transversales qu’on adoptera plus tard. 
Quant a la charpente interieure du toil a laquelle sont fixes les chevrons, elle 
se compose de poteaux multiplies, de poutres en T, et d'entraits formant une 
tres robuste fcrme, de sorte que le poids de I’enorme toiture se troiive reparti 
entre les quatre colonnes d’angle. 
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Les memes procecles et les memes elements se retrouvent dans les pavil- 
ions cles temples coiitemporains. comme on sen rend compte en etudianl de 
pres le Kondo salle d'ori du Horyuji: c'est ime salle rectani^ulaire, entouree 
de colonnades, qui abrite les statues cultuclles. Mais les payodes comportent 
encore un element important ; c’est I'enorme mat qui traverse la tour dans 
toute sa hauteur ; il ne joue aucun role constructif. il ne soutient pas la tour ; 
il en porte seulement la superstructure. I’enfilade de neuf cercles de metal. 



C’est de parti pris que les constructeurs ont evite de le rendre solidaire de la 
tour; au contraire ils lui ont laisse du jeu ; en effet, si la tour etait solidaire 
du mat, elle fatiguerait sous I’effort de ses oscillations inevitables. Il existe 
des pagodes (de relativement basse epociue) oii le mat est suspendu aux 
poutres, mais il est probable qu’il etait autrefois souleve au-dessus du sol (ou 
encore coupe a une faible hauteur i pour eviter les dangers du tassement si la 
tour etait entierement solidaire du mat. En tons cas, dans les pagodes de 
haute epoque, qui ont bien resiste aux tempetes et aux tremblements de terre, 
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le mat est a pen pres indepcndant ; il traverse la tour et garde assez de jeu 
pour osciller librement sans la fatiguer. 

La jiagode de Vakusliiji, construite au debut du viii® siecle. probablement 
en imitation des pagodes cliinoises du commencement des T'ang, presente 
line division plus riche. Elle n'a ([ue trois etages, mais cliacun d’eux est 
pourvud’unbalcon ferine soutenu par des corbeaux et reconvert ibun appentis, 
de sorte cju’au premier abord on croirait voir une pagode a six etages, mais les 
appentis sont beaucoup moins grands c|ue les toils des etages principaux ; il 
en resulte une variete dans la repetition rythmique, et I’ensemble est d’un 
aspect moins morne que dans les pagodes anciennes. L’articulation horizon- 
tale du monument est surtout marquee par les poutres qui depassent sous les 
balcons, et, a chaque etage principal, par la repetition en deux assises des cor- 
beaux a trois bras. Ici deja, nous trouvons le systeme des corbeaux parvenu a 
sa floraison classique : les corbeaux inferieurs soutiennent ceux qui viennent 
au-dessus, et les triples bras de ces derniers s’avancent davantage et portent 
parfois plusieurs coussins. Des bras transversauxremplacent ici les bras-leviers 
qu’on employait jusqu’alors ; parfois ils sont surmontes d’une troisieme assise 
de corbeaux de la meme forme. Il faut noter que tons ces corbeaux sont com- 
plets ; ceux de la rangee inferieure sont disposes de telle sorte qu’ils soutien- 
nent les poutres des fermes d’une part, et les bras transversaux des corbeaux 
superieurs d’autre part ; les bras soutiennent les poutres superieures et les che- 
vrons inferieurs. Pour renforcer la construction verticale, des potelets avec 
coussins sont souvent places sur les poutres, a intervalles, entre les corbeaux. 
Les chevrons inferieurs sont fort robustes et coupes d’equerre. Les autres 
sont prolonges et recourbes par I’assemblage de bouts supplementaires. Les 
colonnes sont plus hautes et un pen plus elancees que dans les edifices ante- 
rieurs ; leur galbe se sent a peine ; elles se retrecissent tres legerement vers 
le sommet. 

Le mat central de la pagode du Yakushiji atteint 3o metres de hauteur, 
y compris la fleche de 10 metres qui porte non seulement les neuf cercles de 
metal, mais encore deux grandes ailes ajourees ainsi que deux globes, dont 
I’un, place au-dessus, symbolisait probablement le «joyau sacre ». L’ensemble 
de cet edifice temoigne d’une maturite artisfique et d'une elegance de style 
qui s’accordent bien avec ce que nous devinons de la civilisation de I’epoque 
T’ang (de I’epoque Tempyo au Japon)(fig. 19). 

Ces memes formes, ces memes particularites de construction, nous les 
retrouvons dans plusieurs temples et pagodes de I’epoque : nous pouvons 
done les considerer comme bien caracteristiques de I’architecture contempo- 
raine. Il est fort interessant d’etudier a ce point de vue les deux grands pavil- 
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Ions du Toshodaiji, temple de la region de Nara, appeles le Kodo (salle de 
I'enseignement) el le Kondo (salle d or PI. 110 A, B). Le premier faisail 
originellement partie du palais imperial de Xara; on le remonta sur son 
emplacement actuel lors de la consecration dn temple '759 ). C'est nn cnlifice 
des plus simples : qiTon se figure un pavilion sans etage, entoure sur les 
quatre cotes de deux rangs de colonnes; le rang interieur est libre dans la 
salle, le rang exterieur est pris dans le mur. Les cinq travees medianes 
sont percees de portes, les autres de fenetres treillagees. Les colonnes affec- 
tent la forme que nous avons dite, un peu amincie an sommet. Elies sont 
assez espacees. Elies soutiennent les chevrons inferieurs sur des consoles 
a trois bras, dont il n’y a ici qu’une seule assise. Mais entre les consoles, 
I'architrave porte des balustres verticales par I'intermediaire d’un large socle. 
Le toit, comme d'habitude, presente deux demi-pignons sur les petits cotes. 

Le Kondo nous offre une etape ulterieure du meme systeme; apart son 
toit qui fut reconstruit plus tard, c’est un echantillon fort imposant de Larchi- 
tecture en bois de fepoque T'ang. C’est un pavilion allonge surmontant une 
terrasse relativement large et haute ; il ne presente un portic|ue ouvert que 
sur sa fagade principale. Les colonnes, reposant sur des dalles de pierre mou- 
lurees, sont de la forme classique, legerement galbees, et reliees entre elles, 
comme d'habitude, par une architrave. Celle-ci supporte lescoussins ou socles 
carres d’ou s’elancent les consoles a trois bras ; et ces consoles a leur tour 
soutiennent, selon I’agencement que nous avons deja decrit, la poutre longi- 
tudinale superieure et la deuxieme assise de consoles. La-dessus vient une 
troisieme assise de consoles, d’ailleurs enti^rement dissimulee sous le toit. 
Les chevrons inferieurs passent entre les bras longitudinaux des consoles 
superieures et vienncnt buter contre les bras transversaux de la deuxieme 
assise de consoles. Les chevrons superieurs sont souleves par des etais qui 
portent aussi les pannes extremes; en outre, des entretoises relient les che- 
vrons superieurs aux chevrons inferieurs pour combler le grand intervalle 
qui les separe. Tout cet agencement est compris d’une facon parfaitement 
logique: le systeme des consoles multiples, nerf vital, pourrait-on dire, de 
farchitecture chinoise, atteint ici sa forme parfaite. L’elevation de I'edifice 
est a la fois amplifiee et enrichie, sans prejudice ni modification des principes 
constructifs ' fii^. 20). 

L’etroite parente de ce remarquable edifice avec ses prototypes chinois 
nous est confirmee par fimage d’un pavilion analogue, gravee sur le fronton 
demi-circulaire d’une des portes du Ta-yen t’a, la pagode de Si-ngan-fou 
dont nous avons parle plus haut (p. 53). On y remarque la triple assise de 
consoles, ou les bras transversaux portent les consoles placees au-dessus. 
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Pen importe qiie les colonnes soient figurees trop greles, et le toil trop mes- 
quin. On reconnait sans difticulte relement essenliel ; ies consoles, et enlre 
elles les etais, dont la partie inferieure, an lien d’etre nn socle carre. se 
divise en deux pieds incurves ; disposition qu'on rctrouve sur certaines 
facades parmi les grottes de T’ien-long-clian ipl. 107) ainsi c[ue dans les 
temples japonais de diverses epocjues. 

Le plus grand edifice en boisque conserve la Chine de nos jours est, nous 
I’avons dit, la grande pagode de Ying-tcheou, Chan-si dii nord, fondee en 
1050 sous les Leao (pi. 35 1 . Elle est fidele an type cjue nous connaissons deja 

par les pagodes de brique. Sa 
charpente, comme on pent le 
voir sur la reproduction, com- 
porte tons les elements logiques, 
poteaux, corbeaux, etc., repetes 
aux cincj etages. Le systeme de 
corbeaux se retrouve pour ainsi 
dire identique en deux edifices 
religieux presque contempo- 
rains situes a Ta-t’ong-fou, le 
Hia-houa-yen-sseu et le Chang- 
houa-yen-sseu . Le premier 
(pi. 112), fonde en 1037, fut 
incendie en 1119 s’il faut en 
croire le Ta-fong-hien-tche et reconstruit; il subit des restaurations en 1140, 
en 1335-40, en 1631, en 1743, etc. Le Chang-houa-yen-sseu, fonde en 1062, 
fut repare plusieurs fois sous les Ming et les Ts’ing (pi. 113). Le pavilion 
principal de bun et I’autre temple garde encore quelques parties essentielles 
de la vieille charpente plus ou moins dissimulees sous les reparations et les 
enjolivements de basse epoque. Les murs qui enserrent les colonnes (voir 
la facade du Chang-houa-yen-sseu) sont modernes, ainsi que tons les 
details decoratifs, portes, fenetres, etc., mais les colonnes, les entretoises, 
les triples consoles, les poutres, pannes et chevrons sont authentiques, 
ou du moins n’ont pas ete transformes au cours des refections. Une parti- 
cularite frappante et d’ailleurs interessante pour la question qui nous 
occupe, c’est la double rangee de consoles tres robustes, tres lourdes, qui jail- 
lissentdes cousins carres ausornmet des colonnes ; elles ont, comme d'habitude, 
trois bras, et sont solidementrelieesles unesauxautres : car cedes de la rangee 
superieure sont soutenues par les bras transverses de la rangee inferieure ; et 
le bras perpendiculaire a la facade porte la triple poutre qui soutient le bord 



Fig. 20. — Kondo du Toshodaiji (epoque T’ang). 
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dll toil. Sur la poutre superieure reposent les chevrons tres prolonges, et 
doublespar en dessous d’un coyau cylindrique. Le systeme des consoles est 
compact et robuste : il n’a pas tout a fait la liberte et l elasticite qui caracteri- 
saient la charpente de I’epocjue T’ang ; il en est moins eloigne cependant que 
des consoles d’epoque posterieure. 

Dans ces memes temples, les restaurations et refections ont plus on moins 
modifie les interienrs. En particulier, an Chang-houa-yen-sseu la grande salle 
a ete magnifiquement decoree a I’epoque Ming : elle est pleine de statues 
dorees contemporaines (pi. 114A). Au Hia-houa-yen-sseu, le fond de la salle 
est vieux : les triples corbeaux qui soutiennent le plafond ont garde leur forme 
originelle et les grandes statues, fort nombreuses, disposees en trois groupes 
sur une sorte de grande estrade qui remplit la salle, remontent vraisemblable- 
ment au xii® siecle (pi. 114Bj. Elies sont modelees en glaise, laquees et 
dorees (For a noirci). C’est un ensemble comme il en existe bien peu dans les 
temples de la Chine. 

Un peu moins anciens, mais laisses pour ainsi dire intacts par les restau- 
rations, les vieux bMiments du Chao-lin-sseu sur les pentes du Song-chan 
(Ho-nan) ont la gloire d’etre associes a un monastere ou Bodhidharma, le 
fondateur de la secte DhjAna (Zen) avait sejourne plusieurs annees. La « salle 
de meditation)), J'c/i’on-^seu-n^an, de ce monastere (pi. llo iporte une inscrip- 
tion de Fan 1125, et le campanile, si Fon pent ainsi appeler le pavilion qui 
abrite la cloche, fut construit a la fin du xiip siecle. Le Tch'ou-tseu-ngan est 
un pavilion de dimensions fort modestes, de 1 1 metres de cote environ, occu- 
pant comme d’habitude une terrasse independante. Ghacune de ses fagades 
comporte quatre colonnes de pierre hexagonales, mais elles ne sont visibles 
que sur le devant ; ailleurs elles sont prises dans la magonnerie de briques. 
Dans Finterieur on voit encore deux paires de colonnes, deux grandes et deux 
petites, ornees de bas-reliefs a sujets bouddhiques ; la porte est encadree d’un 
parement de pierre sculptee. La solidite de sa charpente de pierre nous a 
conserve ce vieux batiment ; mais le toit menagait de s’effondrer. Les corbeaux 
sont en assises doubles ; ils sortent non seulement des colonnes, mais aussi 
des entretoises dans Fintervalle des colonnes. Ils se trouvent done plus nom- 
breux et plus serres que dans les batiments anterieurs, et deja on voit s^es- 
quisser la coi niche continue. Notons aussi que les corbeaux de la rangee supe— 
rieure n’ont pas de bras lateraux ; ils sont perces par des sortes de traverses 
formant leviers sur les poutres auxquelles ils sont relies k leur bout exterieur 
par des etais. 

Cette modification alterait un peu Fharmonie du systeme de corbeaux 
ancien, mais elle permettait de soutenir une toiture trbs debordante, Tant 
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qu'on emploiera ces traverses comme des leviers portant sur les poiitres ou les 
pannes, elles joueront nnrole assez brillant. Mais plus tard ce serontde simples 
morceaux de bois inclines, se prolongeant comme des grilles, et sou vent mul- 
tiplies en plusieurs rangs. 

Sur les edifices Song et Yuan ces traverses ont encore une fonction cons- 
tructive. et les bras medians soutiennent les poutres superposees dont I’ex- 
tremite profile une sorte de corniche. Ainsi au campanile du Chao-lin-sseu 
! pi. 116i. les etages superieurs n'ont pas moins de quatre corbeaux super- 
poses, termines par des pointes. En d’autres edifices contemporains — un pa- 
vilion du temple de Confucius a K’iu-feou notamment — plusieurs de ces 



Fig. -21. — Charpente du campanile du Ghao-iin* 3 seu 
tepoque Yuan;. 


traverses sont reliees ensemble 
pour former un puissant levier 
sous les pannes (fig. 21). 

Les bailments chinois des 
epoques Song et Yuan sont 
excessivement rares (en dehors 
des pagodes de brique) ; quel- 
ques edifices japonais construits 
au xiC et au xiiC siecle k I’instar 
des temples chinois nous per- 
mettent heureusement de com- 
pleter notre connaissance de 
I’architecture de Tepoque. Le 
Shariden isalle de mMitation) 
du temple zeniste Engakuji a 


Kamakura est assez instructif. 


Tout comme le Tch’ou-tseu-ngan du Chao-lin-sseu, c’est un petit pavilion 
rectangulaire, dont toutefois la toiture en chaume est fort elevee ; une 
galerie 1 entoure. Les corbeaux sont du meme type qu’au Tch’ou-tseu-ngan 
et si rapjiroches qu’ils torment une veritable « barbe » sous la toiture, 
si nous pouvons rendre par cette expression Taspect hirsute et enchevetre 
de tant de tra^erses pointues et obliques (fig'- 22). Le caractere purement 
chinois de ce batiment nous est confirme paries figures du Ying-tsao-fa-che, 
trade d’arcbitecture de Tepoque Song, que nous avons deja cite. Sur les bati- 
ments qui y sont dessines, nous voyons les corbeaux superieurs pourvus de 
traverses ou de leviers pointus comme des bees ; d’ailleurs leur raison d’etre 


n est pas ties claiie, puisque des entretoises plus puissantes viennent les dou- 
bler. Mais celles-ci n'ont probablement existe que dans Timagination du dessi- 
nateur. 
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Les Japonais appellent karayd ce systeme cle construction cense venu du 
nord de la Chine. Ils designaient par le mot tenjiku un systeme un pen diffe- 
rent cpi’on croyait emprunte a I’lnde par I’intermediaire de la Chine meridio- 
nale, et qui trouvait sa principale application dans les grands temples et les 
portes monumentales ; on voulait leur preter un aspect particulierement impo- 
sant en developpant leurs parties haiites de fagon h ecraser I’edifice sous son 



couronnement. A cet effet on comptait surtout sur les corbeanx que Ton 
multiplia et que Ton transforma, pour ainsi dire, en escaliers renverses. Au 
lieu dWoir deux ou trois branches, ils n’ont qu’un seiil bras qui s’elance 
directement des poteaux. 

La porte Nandaimon du Todaijide Nara, construite,en 1199, est un bon 
echantillon du style tenjiku. Elle a cinq travees sur les longs cotes, et un toit 
a deux etages, dont la partie inferieure est soutenue par sept assises, I’autre 
par six assises de leviers sortant des colonnes. La plupart decesleviers n’ont 
pasd’importance constructive, ilssont simplenient assembles dans les poteaux; 
mais certains d’entre eux (trois pour le toit inferieur, deux pour le toit supe- 
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rieun ne sont autre chose que le prolongement des poutres, affectant la forme 
de corbeaux droits ou de bras-leviers Ces poutres assurent la cohesion detoute la 
charpente, et soutiennent le toit de la meme fagon logique et iiaturelle que 
dans les pays occidentaux ou I’architecture en bois a herite d une vieille tradi- 
tion : telles la Suisse et la Scandinavie. 

Toutefois le systeme tenjikii ne parait pas avoir acquis une grande faveur 
dans la Chine septentrionale. II etait couteux et mediocrement solide a cause 
de ses nombreux elements faiblement assembles, et il n apportait en somme 
aucune invention nouvelle. De tons temps on a eu 1 idee de prolonger les 
poutres pour soutenir un toit debordant ; mais en d’autres pays, on ne les a 
jamais, que nous sachions, multipliees comme ici, ni completees en inserant 
des pieces intermediates a seule fm de composer un grand corbeau. C’esl 
une idee essentiellement chinoise issue de I’enorme saillie du toit. 

Les transformations des corbeaux et de leur assemblage aboutirent dans 
I’ensemble a une construction moins robuste. Multiplies dans toutes les direc- 
tions, transformes en series de bras courbes, formant des groupes serres, ils 
n'en deviennent pas pour celaplus resistants ; leurs elements se sont, en effet, 
amincis, lors m^me qu’ils n’ont pas perdu leur function architectonique. On 
le remarque bien dans les edifices des epoques Ming et Ts'ing, bien trop 
nombreux pour que nous les etudiions ici. L’activite architecturale qui eclate 
sous les Ming correspond a la nouvelle vogue d’energie nationale et de verve 
creatrice qui caracterise cette epoque. Mais cette activite des constructeurs 
n’est pas le symptome d’un progres reel ; comme nous I’avons dit a plusieurs 
reprises, ils se bornent a copier les formes traditionnelles : s’ils changent 
quekjue chose dans les membres, colonnes, entretoises, corbeaux, etc., c’est 
plutot dans fintention d’enjoliver leur bMiment. 

Les planches relatives aux chapitres precedents comprennent un grand 
nombre d’edifices Ming caracteristiques : si nous en ajoutons ici un ou deux 
autres, c’est pour mieux faire comprendre les precedes des constructeurs. Les 
edifices du debut de fepoque possedent un systeme de corbeaux qui est encore 
celui des batiments Song et Yuan. Voici les grands pavilions du Ta-fo- 
sseu de Tcheng-ting-fou ; en depit de toutes les refections subies, ils gardent 
quelques caracteristiques de fepoque Song qui les vit fonder. Notre photo- 
graphie d’un interieur de ce temple (pi. 118Aj nous montre un systeme de 
corbeaux bien developpeset qui ont encore une valeur constructive, quoique 
leur multiplication soit dejaun peu excessive. Egalement du debut de fepoque 
Ming, la tour de la porte Est de Ta-t’ong-fou. batie en 1371 et fort endomma- 
gee aujoLird’hui, nous montre des corbeaux multiplies, logiquement employes 
malgre leur minceur (pi. 1 18B). Les toils inferieurs s’etant effondres, on pent 
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voir k nu la charpente et admirer comme il convient I’habilete et I’audace de 
ces constructeurs chinois qui avaient derriere eux une longue tradition. 

Contemporaine de cette tour, mais mieux conservee, la tour du Tambour 
de Si-ngan-fou, probablement construite sous le premier empereur Ming 
(pi. 119), nous montre a I’etage inferieur une double assise de corbeaux assez 
analogues a ceux des edifices Yuan, mais renforces par des entretoises qui 
traversent les corbeaux superieurs et contribuent a soutenir le bord de la toi- 
ture. Malgre son effet de puissance et de solidite, cette construction n’aplusla 
simplicite logique de celle des T^ang et des Song. 

II est difficile de dire jusqu’a quelle epoque exactement la Chine conserva 
les veritables corbeaux constructifs ; personne n’ayant encore fait les recher- 
ches detaillees qui permettraient de repondre k la question. Mais il est clair 
que des Tepoque Ming la construction s’etait deja simplifiee : a temoins les 
plus anciens edifices de la Cite Interdite de Pekin. Il est vrai que I’aspect 
exterieur ne se modifia guere, parce qu’on fixait plusieurs assises de corbeaux 
et de « bees » sous les bords du toit ; mais ces pieces ne jouaient plus aucun 
rdle dans la construction ; les pannes reposent sur des poutres saillantes ou 
sur des supports qui portent sur les colonnes. Tous ces corbeaux serres et 
multiplies a volonte que nous voyons sur les grands pavilions et sur les tours 
des portes de Pekin sont une simple frise sur la toiture, sans importance pour 
la charpente, et jouant un role purement decoratif. Le toit reposerait tout 
aussi bien sur I’edifice si Ton enlevait ces faux corbeaux. 

On voit done qu’un des elements fondamentaux de la construction chi- 
noise a ete supprime. On emploie des pieces qui n’ont plus aucune raison 
d’etre materielle, et qui dissimulent les veritables precedes de la, construction. 
Les formes sont les memes qu’autrefois, mais n’ont plus guere de sens : e’est 
une phraseologie dont on sent le creux, parce qu’elle n’a plus denecessite pro- 
fonde. Le grand caractere de I’ancienne architecture chinoise, sa valeur par- 
ticuliere, e’etait la clarte et I’ingeniosite de sa mise en oeuvre du bois ; e’etait 
Part pur du charpentier, regi par les lois du material!. Chaque membre avait 
une function precise que ne dissimulait aucun ornement adventice. Bref 
e’etait une architecture eminemment logique et appropriee a ses fins ; e’est 
done un art qui demeura vivant tant que Ton maintint les principes premiers 
de la construction ; des ejue ceux-ci commencerent a ^tre eclipses par les ten- 
dances decoratives, son nerf vital etait coupe, et il devenait impossible qu’il 
poursuivit son developpement. 
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Lhasa, 51. 

Li Kongdin, 38. 

Liding hien, pi. 17 B. 

Li Tsie, 43 n. 

Li-wang fou, 37, 41. 

Lin-tch'eng, 55, pi. 70. 

Ling-tsi-sseu, 58. 

Ling yin-sseu, 61, 

Lo-yang, 54, 74; pi. 47 A. 
loess, 13, 14, 44; pi. 52. 

Long-hing-sseu, 28. 

Long houa fa, 60. 

Long-men, 74; pi. 108 B. 

Long-fai, Long-fing, 14. 

Lou-ko Kiao, 64. 

ma tao, 14. 

Mac Cartney, Lord, 5. 

Mang-niou k'iao, 65. 

Marco Polo, 25, 64, 66. 

Maspero, Henri, 8 n. 

Mei-chan, 32. 

Miao-ying-sseu, 59. 

Ming, 5 n., 6, 9, 10, 12, 14, 29, 33, 37, 40, 
45,48, 58, 80, 81,84, 85. 

Moeller, A. 46, fig. 10. 

Moil fa, 33. 

Moukden, 57, 59. 

Nan-hai, pi. 11 A, 20 B. 

Nan-hiang, 66, pi. 51 B. 

Nan-k’eou, 4, 67; pi. 1, 53 B, 100. 

Nan-fa, 57. 

Nandaimon, 83. 

Nankin, 63, 73; pi. 7, 61 B; 87, 107 G. 
Nara, 74 sqq., 83; pi. 109, 110, 117. 
Newto.n H.vyes, 4 n., 5 n. 

Ngan-houei, 63, 66. 

Ngo-mei-chan, 46. 
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Nouveau Palais d^Ete, pi. 34, 96 A, B. 

Ordos, 4. 

Ourga, 5. 

Pa-li kHao^ 65. 

Pa-li tchouan, 57. 
p'ai-leou^ 10, 11, 15, 33 sqq. 

Pai-ma-sseUy 54. 

Pai fuy 54, 59. 

Pao^chou t'a, 56. 

Pao-to, 56 B. 

PeMiai, 12, 15, 28, 32, 37, pi. 11 B, 12, 24, 
32, 50 B, 51 G. 

Pei-sseu ta t'a, 33. 

Pei-fuy 57, 60. 

Pekin, 4, 6, 9, 14, 18, 19, 25, 28, 30, 32, 36, 
38, 48, 49, 50, 59, 85 ; pi. 2, 4-6, 8, 11, 
12, 13, 14, 16 B, 20, 21 A, 23 B, 24, 25, 
28, 29, 30-34, 37, 38 A, 39 B, 40 B, 41, 
42-45 B, 46, 47, 48 B, 49, 50 B, 51 A, 
G, 57-61 A, 62, 77, 83, 92-96, 120. 
Peshawar, 72. 

Pi-yun-sseUy 15, 60. 

P’ien-leang, 14. 

P'ing-tseu men, 49. 

Pong-pou, 63. 

Potala, 51. 

Quinsan, 66. 

Scandinavie, 84. 

Segalen-Lartigue-Voisins, 71, fig. 16. 
Sekino, 71 n., 72 et n. 

Shariden^ 82. 

Si-li-yu, pi. 53 A. 

Si-ngan-fou, 25, 29, 35, 52, 53, 69, 78, 85 ; 

pi. 3, 15, 26 A, 38 B, 65-68 B, 111, 119. 
Si-yue t'arij 12. 

Siao-si tieriy 28. 

Siao-yen 53. 

Sien Nong f arty 11. 

Sien-ts^an tieriy 12. 

Sieou-to f Uy 58. 

Siren, O., 7 n., 29, 69 n. 

Song, 14, 28, 33, 38, 40, 55, 56, 75, 82, 84, 
85. 

Song-chan, 15, 54, 55, 72 ; pi. 69 A, 105, 106. 


Song-yue-sseiiy 55, 72, 74. 

Sou-tcheou, 25, 33, 45, 50, 55, 56, 66, 67 ; 
pi. 17 A, 18 B, 36 A, 55 B, 63, 72 B, 
98 A, B. 

Souei, 28. 

Souei-yuan, 44; pi. 52, 56 B. 

Sseu-men t'a, 61, 74. 

Sseu-tcheou, 66. 

Sseu-tch'ouan. 46. 

Staunton, Sir George, 5. 

Suiko, 74. 

Suisse, 84. 

Ta^Fo-sseu, 28, 84. 

Ta-tckong sseu, 30. 

Ta-t^ong fou, 29, 36, 40, 80, 84 ; pi. 27 A, 
48 A, 112, 113, 118 A. 

Ta-yen fa, 52, 53, 78. 
faiy 20. 

T ai-ho meriy 36 ; Tai-ho tien, 40. 

T aUmiaOy 12. 

T’ai-yuan fou, 45, 50, 59; pi. 54, 81 A, 
82 A. 

T’ang, 26, 33, 40, 46, 52, 54, 55, 62, 77. 
Tartares, 57. 

Tashilunpo, 51. 

TcK ai-kongy 11. 

Tch’ang-ngan, 71-72. 

Tche-kiang, 46, 66. 

Tche-li, 4,46, 51, 54, 60. 
tche-wen, 26. 

Tch'eng Houa, 5 n. 

Tcheng-ting fou, 28, 33, 54, 58, 84; 

pi. 23 A, 36 B, 68 A, 80 A, 118 B. 
Tcheou, 68. 

Tchong-hai, 39, 65, pi. 95 B. 
Tchong-hing-sseUy 56. 

Tch'ou-ho ts'ouen, 61. 

Tch’ou-tcheou, 63, 66 ; pi. 91 A, 97. 

TcKoU’tstu ngariy 81, 82. 

TempyO, 77, 79. 
tenjikUy 83, 84. 

Ti fan, 10. 

Ji-Kvang-miao, 59. 

Tibet, 51. 

Tie fa, 56. 

tieriy 28. 

TTen-long chan, 73, 80 ; pi. 91 B, 107 A,B. 

12 
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Tien-ning-sseu,bQ^ 57. 
lien t'an, 10. 
fing^ 20. 

Ting-tcheou, 46, 57 ; pi. 78, 79. 

Todaiji, 83. 

Tokoto, 44 ; pi. 52 A. 

Tong-ho, 64, 65. 

Tong-p’ien men, 65. 

Toronto, musee de, 62. 

Tours de la Cloche, du Tambour, 29, 49, 
50, 85. 

Ts^ai sangtUd, 12. 

Tseou-hien, 55 ; pi. 71. 

Ts’eu Hi, 32. 

TsT du Nord, 61. 

Ts'i-hia-sseu^ 61. 

Tshn, 3, 4, 55, 80, 84. 

Ts’in-ning tcheou, 41, pi. 50 X. 

TsTng, 12, 32, 40. 

Ts'ing t'a, 58. 

Tshuan-tcheou, 25, 30; pi. 19 A, B, 27 B, 
84, 99. 

Tsou-cheou-sseu, bl . 

Wan cheou chan, 32. 

Wan Li, 46, 59. 

JVan li tcKang tcK eng, 3 sqq., 13. 

Wei, 74. 

Wei-hien, 35, pi. 40 A. 

Wei-yang kong, 69. 


Wou, 69. 

Woii-leang tien, 45, 46, fig. 10. 
Wou-leang-ts'eu, 71 ; pi. 104 B. 
Wou-men, 15. 

Wou-t’ai chan, 59. 

Wou-ti, 69. 

Wou-ying tien, 39. 

Wou Yue, 55, 61. 

Yakushiji, 77. 

Yen-men-kouan, 5. 

Yetts, W. P, 44 n., 71 n., 72 n. 
Yin et Yang, 2. 

Ying-tcheou, 33, 80. 

Ying tsao fa che, 23, 39, 40, 43 n 
A"ong-ho kong, 29. 

Yong Lo, 9, 49; pi. 9, 91 A. 
Yong Long, 53. 

Yong-ngan-sseu, 15. 

Yong -ting ho, 64. 

Yong-tsO’Sseu, 59. 

Yu-houa ko, 29. 

Yudin fou, 13; pi. 7 A. 

Yu Vsan tch'e, 12. 

Yuan, 57, 58, 65, 82, 84, 85. 
Y^un-kang, 73, 74 ; pi. 108 A. 
Yun-kiu-sseu, 57 (1). 

Zaytun, 25. 

Zen, 81. 


(1) Erratum, Au lieu de Yan-kiu^sseu, lire Si-yii-sseu, 
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PLANCHE 

1 A, B 

2 A 
B 

3 A 
B 

4 A 
B 

3 A 

B 

6 A 
B 

7 A 
B 

8 

B 

9 A 


Deux vues de la Grande Muraiile pres de 

la passe de Nan-k’eou. Phot. Hartung. 

Rempart de la ville tartare de Pekin ; exte- 

rieur, cote est. phot. O. S. 

Rempart de la ville chinoise de Pekin ; 

exterieur, vu du Tchang-yi-men. — 

Rempart oriental de Si-ngan-fou, Ghen-si, 

exterieur. Phot. O. S. 

Porte occidentale et remparts de Si-ngan 

fou, vus de I’exterieur. — — 

L’Autel du Ciel. ph^t. o.S. 

L’Autel de la Terre. 

Tien-chen Can, Autel du Giel. Phot. O. S. 

Chan-tch'ouen-Can, Autel de I’Agricul- 

ture (des Monts et des Fleuves). — — 

L’autel de la Lune, Si-yue Can. Phot. O. S. 

L’autel de la Sericiculture, Sien ts'an Can. 

Fort en terrasses surmontant la Grande 

Muraiile a Yu-lin-fou, Chen-si. Phot. Ka/ibeck. 

Terrasse de la sepulture de I’empereur 

Hong Won, Nankin. Phot. Fong. 

Terrasse et facade du Wen-houa-tien, Cite 

Interdite, Pekin. Phot. O. S. 

Partie du a K’iu-yang-hien. 

Vestibule de la sepulture de I’empereur 

Yong Lo. Phot. O. S. 


B 


Terrasse et balustrades do I’Autel du Ciel. 
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10 

A 

Terrasse dii Long-t'ing^ K'ai-fong. 

Phot. 0. S. 


B 

Escalier donnantacces au Long-t'ing^ K’ai- 




fong. 

— — 

11 

A 

Escalier et terrasse du Ying t\ii. Nan-hai, 




Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Escaliers montant a la terrasse du Tsing- 




siao'leou^ Pei-hai, Pekin. 

— — 

12 


Longs escaliers donnant acces a la <( Pa- 




gode Blanche Pei-hai, Pekin. 

Phot. 0. S. 

13 

A 

Rampe a larges degres montant vers la 




terrasse du Wou-men^ Cite Interdite. 

Phot. 0. S. 


B 

Detail de Tescalier central devant le Tai- 




ho-tien. 

— — 

14 

A 

Facade du pavilion principal du Tai-miao^ 




le plus grand temple de Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Le cote oppose du meme pavilion. 

— — 

15 


Wou-Yai-sseu. Si-ngan-fou, Chen-si. 

Phot. 0. S. 

16 

A 

Pavilion principal de la sepulture de Tem- 




pereur Yong Lo. 

Phot. 0. S. 


B 

Pavilion nouvellement restaure au Che^tsi 




Yan^ Parc Central, Pekin. 

— — 

17 

A 

Yuan-miao-kouan^ Sou-tcheou-fou, Kiang- 




sou. 

Phot. Prof. Boerschmann. 


B 

Temple de Confucius, Li-ling-hien, Hou- 



nan. 

— — 

18 

A 

BMiments d’un temple a Chang-then- 




tcheoupres de Hang-tcheou,Tche-kiang. 

Phot. 0. S. 


B 

Abords du temple du Mont du Tigre a 




Sou-tcheou-fou. 

— — 

19 

A 

Temple des Ancetres, Ngan-hai, Tshuan- 




tcheou, Fou-kien. 

Phot. Dr. Ecke. 


B 

Temple de Confucius a TsTuan-tcheou, 




Fou-kien. 

— — 

20 

A 

Toiture caracteristique aux aretiers ornes 




de kouei-long-tseu sur une porte des 
Palais de Mer, Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Tsao-yundtou, o Pavilion des douces me- 




lodies )), sur le Ying-t’ai, Nan-hai, 
Pekin. 
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21 

A 

Vue laterale de la galerie en fagade du 




Tai-ho-tien, Cite Interdite, Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Galerie de la fagade du temple de Confu- 




cius a K’iu-feou, Chan-tong, avec co- 
lonnes en pierre sculptees (epoque 
Yuan ?). 

— — 

22 


Interieur du Wen-miao de K’ai-fong, vue 




montrant la disposition de la charpente. 

Phot. 0. S. 

23 

A 

Pavilion principal du Ta-Fo-sseu^ Tcheng- 




ting fou. 

Phot. 0. S. 


B 

Pavilion principal au temple de la Grosse 




Cloche, Pekin. 

— — 

24 


Pavilion a trois etages : Siao-si-tien^ Pei- 




hai, Pekin. 

Phot. 0. S. 

2o 


Pavilions de temple a deux etages: Yong- 




A£7-A:o/^^ (temple lamaique), Pekin (epoque 
K’ien Long). 

Phot. 0. S. 

26 

A 

Tour de la Cloche, Si-ngan-fou, Chen-si. 

Phot. 0. S. 


B 

Tour du Tambour, Hien-yang, Chen-si 

— — 

27 

A 

Tour du Tambour, Ta-Pong-fou, Chan-si, 

Phot. 0. S. 


B 

KoueUsing-ko y Tshuan-tcheou, Fou-kien. 

Phot. Dr. Ecke. 

28 

A 

Pavilion de la Grosse Cloche au Ta-tchong- 




sseu, Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Pavilion circulaire, Autel de PAgricul- 




ture. 

— — 

29 

A, B 

Vues de Pinterieur du pavillonde la Grosse 




Cloche, Ta-tchong-sseUy Pekin. 

Phot. 0. S. 

30 

A, B 

Houang-tch^ong-yii, vu de face et de der- 




riere. (Autel du Ciel.) 

Phot. 0. S. 

31 

A 

Ki-nien tien, (Autel du Ciel.) 

Phot. 0. S. 


B 

Interieur du meme edifice. 

— — 

32 


Trois des Wou long ting (pavilions des 




Cinq Dragons), Pei-hai, Pekin. 

Phot. O. S. 

33 

A 

Kiosque demi-circulaire au Ts'i-ye-fou, 




Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Kiosque le plus a PEst sur le Mei-chan 




(Colline de Charbon), Pekin. 

— 

34 


Fo-hiang^ko « tour du parfum du Boud- 




dha », Nouveau Palais d’ete, Pekin. 

Phot. 0. 5. 
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3o 


Pagode de bois, Ying-tcheou-fou, Chan-si. 

Phot. X 

36 

A 

Pei-sseu-ta-fa^ Sou-tcheou. 

Phot. Mactavish 


B 

MoU’t'a (« Pagode de bois »), Tcheng- 




ting-fou. 

Phot. 0. S. 

37 

A 

Un des Tong-sseu p*ai-leou^ Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

P'ai-leoii de marbre au Pi-yun-sseu. 

— — 

38 

A 

P^ ai-leou dehois du P'ing-tseii-men ta hie. 




Pekin. 

Phot. 0. S 


B 

Fai-leou de bois devant la mosqiieecle Si- 




ngan-foLi. 

— — 

39 

A 

P'ai-leou de marbre sur Pavenue condui- 




sant aux tombeaux des Ming. 

Phot. 0. S 


B 

Porches de marbre donnant acces a FAutel 




du Ciel. 

— — 

40 

A 

P^ai-leou de pierre, grande rue de Wei- 




hien. Chan-tong. 

Phot. 0. S. 


B 

Houa-piao de marbre devant le Then-ngan- 




men, Cite Interdite, Pekin. 

— — 

41 

A 

Une rue bordee de boutiques pitto- 




resques, Cite du Nord, Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Devanture de magasin a panneaux ajoures 




et dores, Pekin. 

— — 

42 

A 

Interieur du Vai’ho^men^ porte principale 




de la Cite Interdite. 

Phot. 0. S. 


B 

Porte exterieure du Chang-houa-yen-sseu^ 




Ta-t’ong fou. 

— — 

43 

A 

Galerie de la fagade d’une grande porte, 




Li-^Yang-fou, Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Interieur du meme bMiment. 

— — 

44 

A 

Detail des balustrades entourant la Chaus- 




see du Dragon, Cite Interdite, Pekin. 

Phot. 0. S. 


B 

Angle de la terrasse principale, Cite Inter- 




dite ; gargouilles en tete de dragon. 

— — 

43 

A 

Balustrades de Pavenue conduisant au 




Kouan-ti-miao pres de Lo-yang. 

Phot. 0. S. 


B 

Balustrade d’un pont pres du Wou-ying- 




tien. Cite Interdite, Pekin. 

— — 

46 

A 

Balustrades en bois et en marbre au Palais 




d^Ete. 

Phot. 0. S. 


B 

Longue galerie dans leparc de Ts’i-ye-fou, 




P6kin. 

— — 
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PLANCHE 

47 A 
B 

48 A 
B 

49 

30 A 

B 

51 A 

B 
G 

32 A 

B 

G 

33 A 
B 

34 A 
B 

33 A 

B 

36 A 

B 

G 


Yin-ngan-^tien^ pavilion dans le pare de Li- 
wangdou, Pekin. 

Lai’tchong-ko, pavilion dans le pare de 

Tch’ang-wang-fou, Pekin. 

Porte ajouree, Chang-houa-yen-sseu^ Ta- 
Pong-foQ. 

Porte principale du Tchong-lio-tien. Gite 
Interdite. 

Porte a panneaux sculptes du Tai~ho. 
tien^ Gite Interdite. 

Porte circLilaire, jardin du temple de Gon- 
fucius^ Tsdn-ning-tcheou. 

Mur de jardin a ouvertures fantaisistes^ 
Pei-hai, Pekin. 

Porte en forme de courge, pare du Tch’eng- 
wang-fou, Pekin. 

Kiosque a fenetres en cinq-feuilles, Nan- 
hiang, Kiang-sou. 

Kiosque et mur perces d'ouvertures fan- 
taisistes, Pei-hai, Pekin. 

Remparts de Tokoto, une des principales 
agglomerations b^ies en loess, Chine 
septentrionale. 

Habitations typiques du loess ; region de 
Souei-yuan. 

Village pres de Paoto, Souei-yuan. 

Village de Si-li-yu sur le Fleuve Jaune, 
Ghen-si oriental. 

Edifice en brique typique ; village de Nan- 
k’eou, Ghan-si occidental. 

Edifice principal du Chouang-t'a-sseu, 
T’ai-yuan-fou. 

Un des pavilions accessoires du meme 
temple. 

Interieurdupavillon principaldu Chouang- 
fa-sseu, 

Wou-leang-tien^ Sou-tcheou. 

Tour sur terrasse de Kieou-wou, Chan-si 
meridional. 

Tour de la Cloche a Paoto, Souei-yuan. 

Entree et tour defensive du Che-pei-sseu^ 
pres de Kiao-tch’eng, Ghan-si. 


Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. 0. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. Karlbeck, 

Phot. Karlbeck. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. Karlbeck. 
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o7 


Tour exterieare de P'ing-tseu-rnen. Pelvin. 

Phot. 0. S. 

o8 

A 

P' ing-tseii-men ; vue prise de rexterieur. 

Phot. 0. S. 


B 

Yong-ting-meriy Pekin ; vue generale. 

— — 

o9 

A 

Porte exterieure du Si-p' ien-inen. Pekin. 

Phot. 0. S. 

60 

B 

Porte interieiire du K ien-men. Pekin. 

Phot. 0. S. 

61 

A 

Tour de la Cloche, Pekin. 

Phot. 0. S. 

B 

Tour du Tambour, Nankin. 

— — 

62 


Tour du Tambour, Pekin. 

Phot. 0. S. 

63 


Porte fluviale aSou-tcheou, Kiang-sou. 

Phot. 0. S. 

64 

A 

Vue generale du monastere lamalque de 




JehoL 

Phot. Hurtling. 


B 

Le bMiment principal du monastere la- 




maique de JehoL 

— — 

6o 


Ta-yen^t'a, pagode debrique fondeeen652. 




Si-ngan-fou, Chen-si. 

Phot. 0. S. 

66 


Partie inferieure du Siao-yen-t'a ; cote 




sud. Pagode fondeeen 684. Si-ngan-fou. 

Phot. 0. S. 

67 

A 

Hiang-tsi-sseu^ pagode fondee en 681 ou en 




706, pres de Si-ngan-fou. 

Phot. T. Sekino. 


B 

Une des deux pagodes du Hing-kiao^sseu 




qui marque Lemplacement de la sepul- 
ture de Hiuan-tsang pres de Si-ngan-fou 
(IX® siecle). 


68 

A 

Pagode du K'ai-yaan~sseii^ Tch’eng-ting- 




fou. 

Phot. 0. S. 


B 

Pai-t'a, pagode qui s'eleve au sud de Si- 




ngan-fou. 

— — 

69 

A 

Pagode a quinze etages sur plan carre du 




Fang-wang-sseu^ Song-chan, Ho-nan 
(epoque T’ang). 

Phot. 0. S. 


B 

Pagode a treize etages du Pai-ma-sseu pres 




de Ho-nan-fou (1175). 

— — 

70 


Kieou-fci'Sseu, Lin-tch'eng-hien, Chan-tong 




(epoque T'ang). 

Phot. 0. S. 

71 


Pagode octogonale du Tchong-hing-sseii^ 




Tseou-hien, Chan-tong (fin de Lepoque 
T’ang). 

Phot. 0. S, 
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72 

A 

Pao-chou-t'a, Hang-tcheou. 

Phot. 0. S. 


B 

Pagode de (( Tiger Hill », Sou-tcheou. 

— — 

73 

A 

Tie-t\i^ K'aid'ong. 

Phot. O. S. 


B 

Detail de la partie iuferieure de la laeiiie 




pagode. 

— — 

74 

A 

Fan- fa, Kouo-hiung-sseu, K’ai-fong. 

Phot. 0. S. 


B 

Detail du lueiiie edifice. 

— — 

73 


Pei- fa, Fang-chaa-hien, Tche-li ^epoque 




T’ang). 

Phot. U. S. 

76 


Nan-fa, Fang-chan-hien, Tcliedi epoque 




Leao, 1117). 

Phot. 0. S. 

77 

A 

Pagode en briques sur plan octogonal du 




THen-ning-'Sseu^ Pekin (epoque Leao). 

Phot. 0. S. 


B 

Pagode du Tsou-cheou^sseii, PaTi-tchouan 




pres de Pekin ^epoque Yuan). 

— — 

78 

A. B 

Deux vues de la pagode de Ting-tciieou 




(Tciie-li). 

Phot. 0. S. 

79 

A 

Partie inferieure de la pagode de Ting- 




tcheou ; on voit le morceau qui s'est 




effondre d’une seule piece. 

Phot. 0. S. 


B 

Porte de la pagode de Ting-tcheou. 

— — 

80 

A 

TsHng^fa du Lin-ki-sseu, Tcheng-ting- 




fou. 

Phot. 0. S. 


B 

La grande pagode Sieou-tb’-tu, Kdu-yang- 




hien. 

— — 

81 

A 

Les deux pagodes [Chouang-f a) du Yong~ 




tso-sseu, T'ai-yuan-fou. 

Phot. 0. S. 


B 

La grande pagode de Fen-tcheou-fou, 




Chan-si. 

— — 

82 

A 

Autre vue des deux pagodes du Chouang- 




fa-sseu,, T’ai-yuan-fou. 

Phot. 0. S. 


B 

La grande pagode de Fen-tcheou-fou : in- 




terieur du troisieme etage. 

— — 

83 

A 

Pai-fa du Miao-ying-sseu, Pekin. 

Phot. Hurtling. 


B 

Pai-fa du Pei-hai, Pekin. 




G 

La pagode indienne du « Temple jaune 




Pekin. 

— — 

84 

A 

Tchen-kouo-fa, pagode de PEst, Ts’iuan- 




tcheou, Fou-kien. 

Phot. Dr. Ecke 


B 

Jen-cheou^f Uy pagode de FOuest, Tsduan- 




tcheou, Fou-kien. 

«p „ 
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8a A 

B 

86 

87 

88 A 
B, G 

89 

90 A, B 

91 A 
B 


Petite pagode en pierre a Fang-chan-hien, 

Tche-li 'epoque T’ang). Phot. O. S. 

Une des quatrepetites pagodes en pierre au 
Pei-Fa, Fang-chan-hien (722). 

Long-houa-fa^ pagode en pierre sculptee 
du Chen-Fong-sseu (fin de 1 epoque 
T’ang). Phot. O. S. 

Pagode en pi^i’re du Ts'i~hichsseu pres de 
Nankin (epoque ^You-yue, siecle). Phot, S. 

• Pagode en pierre du Ling-yin-sseu., Hang- 

tcheou. Phot. O. S. 

Pagode en pierre pres de Tch'oU’ho- 

tsouen, Khu-yang-hien. — 

Sseit-men t'a, Chen-tong*sseu, Chan-tong, Phot. O. S. 

Exterieur et interieur d’une toinbe de la 

dynastie Ming. Musee de Toronto. 

Le (( Bain de I’empereur Hong Wou » a 
Tch’ou-tcheou, Ngan-houei. Phot. O. S. 

Petit edifice en pierre, Then-long-chan, 

Chan-si. — — 


92 A Lou-ko-k'iao (« pont de Marco Polo »). Phot. O. S. 
B Pa-li~k'iao, — — 


93 


94 


9a 


96 


A 

B 

A 

B 

A 

B 

A 

B 


Mang-niou-k' iao (pont du Boeuf), au nord 

de Pekin. Phot. O. S, 

Ta-k'iao, au nord de Pekin. 

Pont de pierre, Khu-yang-hien. Phot. O. S. 

Pont de brique a parements de pierre, 

pres du Tong-phen-men. — — 

Pont de marbre sur les fosses de la Yille 

Interdite. Phot. O. S, 

Pont de marbre sur plan sinueux, Tchong- 

hai, Pekin. — — 


Pont (( en dosde chameau », Nouveau Palais 

d’ete, Pekin. Phot. O. S. 

Pont de dix-sept arches franchissant le 
K’ouen-ining-hou, Nouveau Palais d’ete, 

Pekin. — — 


97 


A 


Pont de pierre de cinq arches a Tchou- 
tcheou, Ngan-houei. Phot. O. S. 
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B 

Pont de trois arches dans la ville de Tchou- 



tcheou. 

Phot. 0. 5. 

98 

A 

Pont de trois arches franchissant un canal 




a Sou-tcheou-fou, Kiang-sou. 

Phot. 0. S. 


B 

Petit pont dans les rues de Sou-tcheou-fou. 

— — 

99 

A, B, C 

Le long pont de pierre franchissant la ri- 




viere Kieou-long a Tchang-tcheou, Fou- 
kien. 

Phot. Dr. Ecke. 

100 


La grande porte de Kiu-yong-kouan, Nan- 




k’eou. 

Phot. 0. S. 

101 


Estampage d’un bas-relief figurant un edi- 




fice a deux etages de la dynastie Han. 
Wou-leang-ts'eu, Chan-tong. 


102 


Dalle en pierre provenant d'une sepulture 

Metropolitan Museum, 



Han ; un edifice figure en bas-relief. 

New -York. 

103 


Modele d’une tour a cinq etages. Terre 

Royal Ontario Museum, 



cuite coloriee (epoque Han). 

Toronto. 

104 

A 

Le petit edifice ancien deHiao-t'ang-chan, 

D'apres les releves de M. 



Chan-tong. 

T. Sekino. 


B 

Une pierre carree et deux chapiteaux or- 




nes de figures en bas-relief. Wou-leang- 
Pseu, Chan-tong. 

Phot. 0. S, 


G 

Corbeaux et chaperon du pylone dii tom- 

D^apres une phot. Segalen- 



beau de Kao Yi, Sseu-tch’ouan. 

Lartigue- Voisins. 

103 


Pagode du Song-yue-sseu, Song-chan, Ho- 




nan (epoque des Wei du Nord). 

Phot. 0. S. 

106 


Partie inferieure de la pagode du Song- 




yue sseu. 

Phot. 0. S. 

107 

A 

Porte cintree de la grotte I, T’ien-long- 




chan, Chan-si. 

Phot. 0. S. 


B 

Colonne hexagonale, grotte VIII, T’ien 




long-chan. 

— — 


G 

Colonne cannelee, sepulture du due Siao 




Sieou, pres de Nankin (518). 

— — 

108 

A 

Relief figurant une pagode en bois(?) a 




cinq etages. Grotte 11, Yun-kang, Chan- 
si (vi® siecle). 

Phot. 0. S. 


B 

Relief figurant une pagode en bois (?) a 




trois etages, Kou-yong-tong, Long-men, 
Ho-nan (vi« siecle). 
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109 


Pagode du Hokkiji, pres de Nara, Japon 




(vi® siecle). 


110 

A 

Le Kondo^ Toshodaiji, Nara (vii® siecle). 

PkoL 0. S. 


B 

Le Kddo^ T6sh6daiji, Nara (vii® siecle). 

— — 

111 


Pierre gravee figurant un pavilion de tena- 




ple a Tepoque T’ang et formant le tym- 
pan de la porte occidentale du Ta-yen- 

Dessin de M , Reikwa Kik- 



fa^ Si-ngan-fou, Chen-si. 

kawa. 

112 

A 

Pavilion principal diw Hia^houa-yen sseu^ 




Ta-Pong-fou. 

Phot, 0. S. 


B 

Le derriere du meme pavilion. 

— — 

113 

A 

Terrasse du Chang-houa-yen-sseu , Ta- 




t’ong-fou. 

Phot. 0. S. 


B 

Facade du meme temple. 

— — 

114 

A, B 

Interieur du pavilion principal du Hia- 

Phot, 0. S. 



houa~yen~sseu. 

1 1 o 


Tchou-tsou-ngan (salle de meditation) au 




Chao-lin-sseu, temple chan [dhydna)^ 
Song-chan, Ho-nan -'1125). 

Phot. 0. S. 

116 


Tour de la Cloche du Chao-lin^sseu ^ Song- 




chan, Ho-nan (1302) 

Phot. 0. S. 

1 17 


Partie inferieure du porche principal du 




Todaiji, Nara edifice japonais de Tepo- 
que Kamakura dans le styledit Tenjiku). 

Phot. 0. S. 

118 

A 

Angle de la tour de la porte de I’Est, Ta- 




t^ong-fou. 

Phot. 0. S. 


B 

Interieur d'un pavilion du Ta-Fo-sseii^ 




Tcheng-ting-fou. 

— — 

119 


Fagade sud du pavilion surmontant la 




Tour du Tambour, Si-ngan-fou (debut 
de Fepoque Ming). 

Phot. 0. S. 

120 


Detail du bastion oriental du IVou-men, 




Cite Interdite, Pekin (basse epoque 
Ts’ing). 

Phot. 0. S. 
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ERRATA DU TOME III 


Page 48, au lieu de pi. 65 B, lire : pi. 66 B. 

Page 69, au lieu de fieres et simples betes, lire : fieres et souples betes. 

Page 81, au lieu de pi. 120 B, lire : pi. 120 A. 

Blanche 15, au lieu de Kia kiang, lire : Kia-hiang. 

Blanche 50, au lieu de photo Siren, lire Musee Cernuschi, 

Blanche 63 B, ajouter : date de 570. 

Blanche 66, au lieu de Pensylvania, lire : Pennsylvania. 

Planches 80, 96 et Index, meme correction. 

Blanche 67, au lieu de Detroit, lire : New-York. La date^de 581 est celle de la statue B. 
Blanche 70, au lieu de Coll. Matsukata, Kobe, lire : Yamanaka and Go, Peking, 

Blanche 77, au lieu de cinnaani, lire : cint4mani. 

Blanche 78, au lieu de Takabashi, lire : Takahashi. 

Blanche 95 A, ajouter ; Phot. Sekino. 

Blanche 115, lire : A, B : Berlin ; C, D : Toronto. 

Blanche 116, ajouter : Chan-tong. 

Blanche 118, au lieu de Hao-tien, Honan, lire : Hao-tien kouan, Chansi. 

Blanche 120, lire .’A, Royal Ontario Museum, Toronto; B, University Museum, Phila- 
delphie. 
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A. lArrassc Ju Lojig-f uig^ K'ai-fong. 
Hscalier donnant acccs au Long-t' ing, K’ai-lbn 
Phot, O. S, 
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A. Escalier et terrasse du Ying fai, Nan-hai, Pekin. 

B. Escaliers montant a la terrasse du Tsing-siao-leoii, Pei-hai, Pekin. 

Phot. O. S. 
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A. Temple des Ancetres, Xgan-hai, Ts’iuan-tcheou. Fou-kien 
B. Temple de Confucius a Ts’iuan-tcheou, Fou-kien. 
Phot. Dr. Ecke. 
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'I* 






F ing-isett-men ta kie, Pekin 
;ant la mosquce de Si-ngan-fou 
?/. O. 5. 



























































































A. Porte circiilaire, jarJin du temple de Contuciiis, Ts'in-ning-tcheou 
B. Mur de jardin a ouvertures tantaisistes, Pei-hai. Pekin 
Phot, O. S, 
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es principales agglomerations baties en loess 
le septentrionale. 

es du loess : region de Souei-vuan. 


res de Paoto^ Souei-yuan. 
'o/. Karlbcck. 

































































Tour du Tambour, Pekin. Phot, O. 
























Partie inferieure du Siao-yen-t’a, cote sud. Pagode fondee en 684. Si-ngan-fou 

Phot. O. S. 
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Q carre du Fan^-vcan^-sseu 

o o 

epoque Tang). 

sseu pres de Ho-nan-fou (ii 


. 5 . 
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A, B. Exterieur et interieiir d une tombe it la dynastic Min: 
Musee de Toronto, 


























A. Pont de pierre, K’iu-yang-hien. 

B. Pont de briques a parements de pierre, pres de Tong-p’ien-men 

Phot. O. S. 








A. Pont de marbre sur les fosses de la Ville Interdite 
B. Pont de marbre sur plan sinueux. Tchong-hai, Peki 


Phot. O. S. 
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n. m 



Dalle cn pierre provenant dune sOpuluirc Ilan : un edifice fiourd en lias-rclief. 
Meiropolifan Muscinn^ Kcv:-\ ork. 
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PL 103 







ModMe d'une tour a cinq etages. Terre cuite coloriee (epoque Han), 
Royal Ontario Museum, Toronto, 
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L Relief iigurant une pagode en bois (?) a cinq etages. Grotte II, Yun-kang, Chan-si (v[“ siccie). 
Reiief figurant une pagode en bois (?) a trois etages, Kou-vong-tong. Long-men, Ho-nan (vi' siecie), 

Phot. O. S. 
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PI, Hi 



Pierre <’ravee fie;urant un pavilion de temple d Tepoque Tang et formant le tympan 
de la portc occidentale du Ta-ven-t'a, Si-ngan-fou, Chen-si. 

Dessin de M. Rei'kzoa Kihkawa. 
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